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INTRODUCCION

El estudio de las similitudes estilisticas de los objetos, la identidad social y las relaciones sociales ha adqui-
rido mucho peso en todos los campos de la investigacién. También en el campo del arte prehistérico son muy
numerosos los investigadores que han dirigido sus esfuerzos a estudiar los estilos. Entre ellos, una corriente tra-
dicional sigue defendiendo un linealismo evolutivo extendido a grandes dreas geogréaficas.

En épocas recientes otros autores han intentado invertir el orden metodolégico y centran sus esfuerzos en la
identificacién de estilos a escala regional local, adoptando este espacio como unidad de comparacién, de mane-
ra que adguieran un pleno sentido ——o, al menos un mayor sentido—, los aspectos sociales y econémicos que
implican sus relaciones (HODDER, 1997, 1981) (WOBST, 1977). Dentro de este interés queremos destacar los
andlisis que buscan la identificacion de la individualidad en la tecnologia de los objetos (HILL, 1977), por un
lado, y en el arte paleolitico ( APELLANIZ, 1976, 2001), por otro. En estos trabaJos la autorfa individual es
uno de los conceptos basicos de la investigacion. Precisaremos estos aspectos mas adelante, en el capitulo 1.

Este trabajo quiere ahondar en la metodologia de la identificacién de autor en el arte paleolitico y afiadir a
este andlisis los criterios por los cuales es posible aislarlos y definir la variabilidad del estilo compartido por un
grupo.

Para ello propongo partir del andlisis de la autorfa individual y delimitar aquellos elementos que son comu-
nes al grupo humano al que pertenece. La manera de identificar al autor ha sido propuesta, y en parte desarro-
llada, por Juan Maria Apelldniz, quien sefiala como criterios méds decisivos para esta 1dent1flcac310n los deriva-
dos de la manera de trazar y del modelado.

Retomamos este andlisis y pretendemos perfeccionarlo de dos maneras: una tedrica, a partir del modelo etno-
grafico, y otra préctica, basandonos en la experimentacion. La aplicacién de esta metodologfa permite estable-
cer las caracter{sticas de los autores y definir aquellas que pertenecen al grupo.

Intentaremos, en consecuencia, demostrar que es posible identificar, y diferenciar, los aspectos de la ejecu-
cién que corresponden al nivel individual y aquellos que pertenecen al estilo comtn, en un conjunto material
producido por un grupo de artistas. Dos modelos pueden ayudarnos a reconocer y comprender el proceso de la
creacién de una obra de arte: tanto la experimentacién como la etnografia son complementarias y conforman la
base metodolégica que proponemos en este estudio.

Planteamos, por tanto, nuestra investigacién en dos partes. Una primera, destinada al desarrollo de la meto-
dologia del andlisis, para lo cual nos basamos en un modelo etnografico y en la experimentacion replicativa, y
una segunda, en la que contrastamos la validez de esta metodologia en la aplicacién a dos conjuntos arqueold-
gicos de época paleolitica, con sendas experimentaciones de grabado en hueso y piedra, y que detallaremos en
los capitulos 2, 3,4 y 5.

Cualquier intento de comprensién del estilo en el arte paleolitico, con sus implicaciones en el dmbito de la
organizacién social, los contactos y las relaciones econdmicas, incluye el conocimiento de la variabilidad inte-
rindividual, ya que cada obra ha sido producida materialmente por un individuo: “Lo que concierne a la varia-
bilidad es de particular importancia en relacién con el cambio social y cultural” (HODDER, 1982:148).

Queremos definir el estilo de un grupo humano, pero no presentamos un sistema de andlisis en el que el indi-
viduo sea, en modo alguno, un autémata dentro del sistema: “a pesar de que las normas y las reglas existen, el
argumento es que para perseguir el cambio, la innovacidn y al individuo activo, debemos examinar las relacio-
nes entre normas, reglas e individuos (...)” (HODDER, 1982:149).

En la transformacidn de la idea en expresién pléstica actian dos tipos de elementos: la voluntad mis o menos
mediatizada del autor, al tomar los modelos del medio que le rodea, y los gestos individuales, a la hora de lle-
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var la idea a la prictica. La mayor o menor intensidad que ejerce cada uno de estos elementos es diferente segiin
los casos, pero parece evidente que en todos ellos ambas fuerzas actdan, puesto que del mundo de ideas estéti-
cas, de la cosmovisién y de las técnicas que rodean al autor, éste hace una seleccion previa que le permite pasar
a la ejecucion y plasmacidn artistica. De este modo, dejardn impronta en su obra tanto los rasgos de su indivi-
dualidad como los de su pertenencia a un grupo.

Vamos a analizar las obras desde el punto de vista de la ejecucién y, consiguientemente, ampliar el campo
en el que se mueven muchos estudios en la actualidad con debates sobre la fiabilidad de las cronologias y las
dataciones directas (GUY, 1996:336).

Creemos que es necesario un replanteamiento en el estudio del arte prehistdrico, reconstruyendo el marco
interpretativo a través del andlisis detallado de pequefios conjuntos, en 4reas geograficas restringidas, al objeto
de definir los diferentes niveles del estilo, alcanzando lo general a través de lo particular. Por otra parte, a la
hora de definir un estilo hay que tener en cuenta que la obra artistica es el trabajo de los individuos, de artistas
concretos y que, en un conjunto material producido por un grupo de artistas, tanto en el arte paleolitico como
entre los estilos artisticos histéricos, es posible identificar y diferenciar los aspectos de la ejecucidon que corres-
ponden al estilo comtn y aquellos que pertenecen al nivel individual. En nuestro estudio hemos intentado ana-
lizar estos dos niveles del amplio concepto de estilo artistico.

Queremos también resaltar que en los objetivos tltimos de esta metodologia de andlisis del arte paleolitico
intervienen tanto las implicaciones antropolégicas que pudieran inferirse como las relaciones intragrupales,
algunas de las cuales abordaremos, aunque su desarrollo sobrepasa los limites de este trabajo.

Una parte de esta Tesis Doctoral aparece recogida y publicada posteriormente a su defensa (APELLANIZ et
alli, 2002). Este estudio se centra en el andlisis de la identificacién de autor en la coleccién arqueolégica de hue-
sos con marcas del yacimiento de Arenaza. Nuestro trabajo, sin embargo, eligié un marco diferente como obje-
tivo: el estilo. Ineludiblemente para llegar a €l hubimos de partir de la identificacién de autores.

Concluyo que es mds probable que los resultados revelen que la metodologia es aceptable. Describo cémo
es la metodologia que debe utilizarse para estudiar el estilo individual y el grupal.



LAS CUESTIONES DEL ESTILO Y DE LA AUTORIA.
APROXIMACIONES PASADAS Y PRESENTES DE
LA INVESTIGACION EN ARTE PREHISTORICO

LA VISION TRADICIONAL ACERCA
DEL ESTILO

Existen dos problemas generales en los estudios
sobre arte prehistdrico. Por una parte, se da la dificul-
tad de relacionar y contextualizar las obras y los esti-
los con otros acontecimientos contemporineos y, por
otra, se ha intentado en pocas ocasiones, de manera
cientifica, definir comportamientos humanos concre-
tos.

Las teorias tradicionales de la sucesién de los esti-
los establecidas por H. Breuil y A. Leroi-Gourhan,
paradigma y modelo de andlisis en arte prehistérico
hasta los afios 90, y que atn hoy en dia sostienen
muchos investigadores, son un intento de interpretar
las diferencias de las obras del arte paleolitico en su
contexto. Con estos modelos, las representaciones se
incluirfan en la misma seriacién cultural de los demads
comportamientos humanos.

Henri Breuil (BREUIL, 1952) definié dos ciclos
dobles, aurifiaco-perigordiense y solutreo-magdale-
niense, para lo cual utilizé criterios estilisticos gene-
ralizables a amplias 4reas geogréficas, en una con-
cepcidén global del arte parietal.

Andre Leroi-Gourhan establecié cuatro estilos
basados en criterios sobre todo formales y en atribucio-
nes culturales. Para definir cada estilo utiliz6 varios
pardmetros: el grado de geometrismo o naturalismo, la
perspectiva, el movimiento, el canon, etc. (LEROI-
GOURHAN, 1966, 1971, 1980, 1981, 1983, 1984).

Estos enfoques estructuralistas pretendian tam-
bién encontrar sentido a la unién de representaciones

en un espacio comun y por tanto dotarlas de un con-
texto.

Las teorias tradicionales, que atin persisten, se
fundamentan en una evolucién lineal y general para
todo el arte paleolitico, desde las obras mds esquema-
ticas hasta llegar a la figuracién mds evolucionada, a
saber, el naturalismo. Sin embargo, la base empirica
que sirve para establecer estos enfoques presenta, a la
luz de la investigacién mds reciente, serios proble-
mas: la fechas absolutas por ahora nos indican que los
estilos en el tiempo son muy discutibles, y la contem-
poraneidad de las figuras que ocupan los mismos
espacios también (LORBLANCHET, 1999) y es lici-
to preguntarse si podemos aceptar este concepto de
progreso a la hora de abordar las manifestaciones
artisticas. Un andlisis del arte en periodos histéricos
relativiza enormemente la validez de tal a priori.

Muchos investigadores, entre los que nos encontra-
mos, piensan que la evolucién del estilo no puede con-
siderarse unilineal sino que debemos contemplar la exis-
tencia de diferentes estilos en un marco temporal y
regional.

NUEVOS ESTUDIOS SOBRE EL ESTILO:
“REGIONALIZACION” Y ETNOGRAFIA

En la actualidad, no parece tan aceptable atenerse
a esta evolucién lineal, y la investigacion se orienta a
una definicién més amplia del fenémeno artistico y a
relacionarlo, en lo posible, con un drea geogrifica de
tipo regional, en la que se intentan establecer simili-
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tudes estilisticas, prueba de contactos e interrelacio-
nes entre grupos o bandas regionales. En este marco,
las técnicas de elaboracién artistica se consideran
esenciales para comprender las rutas de la difusién de
un fenémeno cultural.

La escuela anglosajona, singularmente, se ha inte-
resado en reconocer y valorar, a la luz de nuevos
enfoque tedricos, los factores que intervienen en los
contactos entre estos grupos paleoliticos y su relacién
con el arte. Bajo esta dptica, el arte se entiende como
un medio de comunicacidn entre grupos humanos, un
modo visual de transmisién de la informacién.

Margaret Conkey ha sugerido que las situaciones
de estrés provocadas por la subsistencia, de un lado,
y, de otro, los factores sociales de finales del Pleisto-
ceno, son responsables de un incremento perceptible
en la participacion de los grupos en las actividades de
orden simbdlico (CONKEY 1978:76,1980).

Esta investigadora identificaba unas dreas concre-
tas durante el dltimo Paleolitico superior que serian
ejemplos de lugares de agregacion: Perigord, Canta-
bria, Pirineos y el S.0. de Alemania. “Las formas del
arte del P. Superior es la mejor fuente potencial para
probar hipétesis especificas sobre la existencia y la
naturaleza de grupos sociales complejos en el SO de
Europa (CONKEY, 1985). (...) la gente que vivié en
1o que se conoce como una regién —~Midi Pirénées de
Francia— producen un arte admitido como distintivo
(...) una entidad cultural con significado” (CONKEY
1997:359).

En esta linea también hay que mencionar los tra-
bajos de M.A. Jochim, interesado en comprender el
cambio cultural a través de la importancia del medio
natural y de las relaciones entre grupos en regiones
concretas (JOCHIM, 1998: 23 y ss.).

El uso de la cultura material como intercambio de
informacién de estos grupos se constata en el estudio
de la forma entre algunas figurillas femeninas, de un
lado, y puntas de proyectil, de otro: “El significado
del estilo radica en las posibilidades que esta investi-
gacién abre para el estudio de los cambios sociales en
el Paleolitico. Esto s6lo puede hacerse estableciendo
las condiciones bajo las cuales estas sociedades ope-
raban y las relaciones, sistemas de alianza, que se
mantienen a través del intercambio de informacién”
(GAMBLE,1982:104,105). “(...) la diversidad del
arte en las variables ecolégicas insta a la argumenta-
cién sobre la intencién, el motivo o el significado del
arte (...) podemos mirar el rol de las variables en la
supervivencia y la negociacién (...) el estilo, como un
util activo de negociacidn, es la respuesta a los reque-
rimientos de la informacién prictica y a la elabora-
cién del conocimiento social” (GAMBLE,1991:86 y
SS).

Asimismo, otros investigadores han profundizado
en estos aspectos de las relaciones intergrupales y del
arte producido a nivel local. Anne Sieveking, por
ejemplo, se basa en los modos de vida de los grupos
de cazadores-recolectores y en los parecidos entre
objetos de arte mueble de ambos lados de los Piri-
neos, para establecer los contactos que pudieron
haberse dado entre ambas regiones. Define asi un
estilo homogéneo que comprende las cuevas de los
Pirineos y de Cantabria (SIEVEKING,1976: 596,
1979:102).

También J. Clottes ha estudiado el arte mueble y
parietal de los Pirineos sobre la base de criterios téc-
nicos y estilisticos: asociaciones de colores, conjuga-
cién de grabado y pintura, modelados, etc., y conclu-
ye que existe una fuerte unidad, con una comunidad
de conceptos, probablemente fruto de un sistema
complejo de contactos y de intercambios de un extre-
mo al otro de la cadena montafiosa (CLOTTES,
1987:318).

Paul Bahn ha analizado los contactos entre grupos
y la distribucién del arte mobiliar en Europa. “Las
evidencias en los Pirineos de los contactos entre asen-
tamientos, los modelos de contacto en Isturitz y Mas
d’Azil como foco regional y epicentros culturales”
(BAHN, 1982: 264,265).

Otros estudios, en cambio, privilegian la impor-
tancia de los factores econémico-sociales. La compe-
tencia econémica por la propiedad de los recursos,
que caracteriza a las sociedades de cazadores comple-
jas, entrafia una estratificacién social. El arte es el
medio visual, por medio del cual se fija y se afirma el
poder y la pertenencia a un grupo y a un estatus social
(HAYDEN,1992).

Las condiciones dificiles para la supervivencia
promueven un reforzamiento de la cohesién entre los
grupos: “En un medio favorable en el que la pobla-
cién aumenta, se producen conflictos sociales, las
identidades sociales locales se afirman y la regionali-
zacion de estilos aparece (...) podemos aislar modali-
dades estilisticas diferentes que corresponden a secto-
res de mds fuerte densidad demogréfica en el conjun-
to de Europa: en particular Aquitania, la regién can-
tdbrica, el Jura-Suabe, el bajo Danubio, etc.” (LOR-
BLANCHET, 1999:31, 253).

Los estudios etnoarqueoldgicos han intentado
también delimitar estilos en grupos de areas locales,
a la vez que establecen analogfas con los pueblos pri-
mitivos. La etnoarqueologfa, tal como la conocemos,
comenzé en la década de los afios 50 y desde enton-
ces ha sido ampliamente utilizada, por lo que citare-
mos Unicamente algunos de los trabajos mds signifi-
cativos para nuestro propdésito: la cerdmica de los
Shipibo-Conibo del Amazonas (De BOER, 1979); la
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decoracion de las cerdmicas de San José, en el esta-
do de Michoacdn en México (HARDIN, 1979); la
relacién entre la dimensién del territorio sociolin-
giiistico y las condiciones ecoldgicas en Australia
(BIRDSELL, 1953) (TINDALE; 1974); la evolucién
de la complejidad cultural a través de un modelo de
sociedad no igualitaria en 7000 afios de trayectoria,
en la isla de Kodiak, en el golfo de Alaska, con ayu-
da de documentos etnogrificos y de los materiales
del yacimiento de Uyak, en el sudoeste de la isla
(FITZHUGH, 1996: 198 y ss); las unidades estilisti-
cas del estado de Minas Gerais en Brasil (PROUS,
1991); los cambios en las tradiciones culturales de
los grabados y pinturas parietales entre los aborige-
nes de Tasmania (BROWN, 1991) y los grabados en
roca del estilo Panaramitee en el sur de Australia
(FRANKLIN, 1991).

EL “GESTO” Y LA |
RECONSTRUCCION TECNOLOGICA

Desde hace unos afios ha ido tomando fuerza una
linea en la investigacidn arqueoldgica general que
intenta reconocer y tipificar las técnicas de fabrica-
cién como medio de definicién de los conjuntos
materiales. Desde principios de los afios 90 la contri-
bucion de la tecnologia, también en el campo del arte
prehistérico, ha adquirido un fuerte impulso: la expe-
rimentacién se ha convertido en una medida eficaz
para el reconocimiento de la técnica utilizada; los
andlisis detallados y precisos han proliferado y los
medios y técnicas de observacién microscépicas se
han hecho imprescindibles.

De estos estudios iniciados en los afios 70, hay
que destacar aquellos que describen aspectos morfo-
l6gicos y técnicos y, en concreto, la forma de las inci-
siones y la variabilidad sobre la figuras (DELPORTE
y MONS, 1973:28; 1973:31).

Alexander Marshack, en base a estudios tecnold-
gicos —técnicas microscOpicas, identificacién de
cambios de utillaje—, sugiere la posibilidad de reco-
nocer la utilizacién de objetos de arte mueble como
calendarios lunares (MARSHACK, 1970, 1972,
1975,1976, 1979, 1984, 1985).

Sirviéndose de una experimentacién muy cuidada
y de medios de observacidn novedosos —microsco-
pio esteroscépico, con luz transmitida, réplicas en
barniz nitrocelulésico, microscopio de barrido, répli-
cas en resina, moldes de silicona—, Francesco d'Erri-
co ha establecido criterios sélidos que permiten reco-
nocer la direccién de los movimientos, el tipo de ins-

trumento, el orden de realizacién de las lineas y el
tiempo requerido para grabarlas (d’ERRICO,1989:
495;1993:147).

Queremos destacar un estudio muy interesante de
este investigador en el que analiza la pieza grabada de
La Marche (d’ERRICO, 1995). La somete a un andli-
sis tecnolégico, con abundantes medios (andlisis de
imagen, profilometria, etc.), a partir de una experi-
mentacién bien planteada. Como variables adopta el
perimetro, el drea y la longitud de los ejes mayor y
menor de la mejor elipse que puede inscribirse, ade-
mds de la profundidad de las marcas (d’ERRICO,
1995:170).

El estudio de estas variables le permite recono-
cer, por ejemplo, el uso de una misma punta, asi
como, los cambios que tienen lugar, las distintas
morfologias de puntas que producen distintas mar-
cas y el tipo de util empleado. Tras comparar los
valores de dimensiones de los grupos de marcas
experimentales hechos con diversas técnicas, ana-
liza el objeto arqueolégico en el que observa la
contemporaneidad de las dos caras de la pieza, la
utilizacién de 1a misma punta para la realizacién de
cada grupo de marcas y un comportamiento inten-
cional en la diferente morfologia de las hileras:
“los cambios de morfologia entre los grupos de
marcas no puede atribuirse a cambios en la morfo-
logia de la misma punta. El cardcter intencional de
estos cambios se confirma por el hecho de que
ellos responden sistemdticamente a un cambio de
fila (...) él o ella cambian la orientacién del objeto,
de la técnica y el movimiento de la mano. Esto
indica que el grabador tiene maestria en la morfo-
logia de las marcas y tiene la posibilidad de repro-
ducir la misma morfologia en diferentes lugares
(...). Parece ser un AMS con un cédigo basado en
la morfologia y en la distribucién espacial”
(d’ERRICO, 1995:196,199).

Otros estudios tecnolégicos describen las eleccio-
nes hechas y las dificultades técnicas sobre la base de
la experimentacién de grabado en asta y hueso y
observando el orden de realizacién de los trazos, la
forma de la secci6n y el tipo de intersecciones (CRE-
MADES, 1989:59; 1990:206).

Gilles y Brigitte Delluc estudian las representa-
ciones grabadas parietales atribuidas al Aurifiaciense,
Perigordiense y Solutrense en Aquitania. Aprecian
diferentes particularidades entre las obras de cada una
de estas atribuciones: la temdtica, los contornos, el
parecido con la realidad, el papel de los soportes, la
técnica, la superposicién o yuxtaposicion de las figu-
ras, les lleva a la conclusién de que los estilos I y 1I
de Leroi-Gourhan no son distinguibles (DELLUC y
DELLUC, 1991:396).
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Carol Fritz realiza un trabajo exhaustivo de tipo
descriptivo y tecnolégico, en el que por medio de
MEB analiza las reproducciones experimentales de
los trazados de los grabados: la inclinacién del dtil,
los diferentes dngulos de trabajo de la parte activa del
util, la direccién y el niimero de pasadas del dtil y las
correcciones de accidentes (FRITZ, MENU, TOSE-
LLO y WALTER,1993:411, 415), (FRITZ, 1999).

El objetivo de R. White es ilustrar cémo, con una
observacion detallada a través de microscopia de uti-
les, técnicas y “gesto”, y una experimentacion acor-
de, se puede llegar a conocer la cadena operativa que
subyace a la construccidn de las representaciones
materiales, y de esta forma encontrar nuevos plantea-
mientos tanto en los contextos sociales y econdmicos
como en las ideas que las impulsaron (WHI-

T A ANTT 1

TE,1957:1i4).

En esta linea merecen también destacarse dife-
rentes trabajos de investigadores de la Universidad
de Cantabria, que centran su atencion tanto en los
aspectos tecnoldgicos como en los estilisticos
(ARIAS CABAL, GONZALEZ SAINZ, MOURE
ROMANILLO y ONTANON PEREDO, 1996,
1999).

EL ESTILO INDIVIDUAL

A lo largo de muchos afios de investigacién, los
estudios que pretendian establecer grandes 4dreas esti-
listicas de los artefactos supusieron también para el
arte prehistérico una forma satisfactoria de andlisis.
Sin embargo, la preocupacién por la variabilidad de
la conducta individual que para los historiadores del
arte resultaba habitual, surgié entre algunos investi-
gadores en Prehistoria y fue haciéndose, a principios
de los afios 70, cada vez mds presente la blisqueda de
métodos para la identificacidn de estilos, escuelas y
autores.

En la identificacion de la individualidad para
reconocer el estilo de los trabajos técnicos, James
Hill y Joel Gunn (HILL y GUNN, 1977) llamaron la
atencion sobre la importancia de la identificacién de
los individuos y, con ello, del aislamiento de la varia-
cién individual, como una etapa bdsica para comen-
zar a entender la variacién del estilo en todos los
niveles, tema que ya habia sido tratado por Hill unos
afios atrds (HILL y EVANS, 1972:257).

La meta principal de estos investigadores era con-
tribuir al desarrollo de la teorfa, del método y de la
técnica que podian ser utilizados en el estudio de los
grupos humanos, no la conducta individual por si
misma. Debia ser un paso para conocer la variabili-
dad en las sociedades prehistéricas: la naturaleza de

la especializacién, el intercambio, los movimientos
de poblacién, las unidades de residencia: “Mucha de
la variacién interindividual es inconsciente y no pue-
de ser ensefiada o transmitida de persona a persona.
Eso hace que sea ideal para identificar el trabajo de
los individuos como opuesto a los trabajos asociados
con pequeiios grupos. (...) por otra parte algunas dife-
rencias estilisticas interindividuales son claramente
conscientes y enseflables. Parece importante distin-
guir estos dos niveles de la variacién, y es, en parte,
la dificultad de las diferencias de opini6n en este libro
(...y” (HILL, 1977:1). “Es significativo el hecho de
que esta individualidad sea subconsciente y por ello,
esta variabilidad representa realmente a los indivi-
duos prehistéricos y no a grupos de personas” (HILL,
1977:56).

Quereinos Hamar e atencion sobre un experimen-
to que llevd a cabo J.N. Hill en Tijuana (HILL,
1977:65 y ss) en el que intentaba establecer la dife-
rencia entre los autores en la decoracién. En este tra-
bajo realizé un andlisis de discriminacién entre deco-
radores de cerdmica, a partir de una serie de variables
que recogian medias de distancia de lineas y otros
caracteres, asi como desviaciones estandar. Casi
todas las variables servian para reconocer a los indi-
viduos.

En este mismo afio M. A. Hardin publica un estu-
dio de la decoracidn cerdmica en el que hace hincapié
en la individualidad. Se lleva a cabo en San José,
Meéxico, un pueblo en la Sierra Tarascan: 40 casas
familiares y con una poblacién de unas 300 personas.
Identifica la diferenciacién en la organizacién de la
decoracidn, en el contenido de la decoracién y en el
orden usado en el proceso de pintura. Por tanto, se
concluye, los pintores tenfan su propia teorfa del dise-
flo y unas preferencias decorativas inequivocas
(HARDIN, 1977:110, 112).

De forma paralela, en el afio 1976 Juan Maria
Apelldniz empez6 a desarrollar un tipo de anélisis en
el arte paleolitico al que denominé “andlisis de auto-
ria“ ( APELLANIZ, 1976, 1977). En este caso, y con
este término “Autoria”, la identificacién de la ejecu-
cién individual se aplic6 por primera vez al arte
paleolitico.

Durante los afios siguientes (APELLANIZ,
1980a, 1980b, 1980c 1982, 1983, 1984a,1984b) el
andlisis fue poniendo al dia el método con una mejor
objetivacion de los datos, con correcciones y amplia-
ciones que afectaban a la terminologia utilizada, a los
conceptos del andlisis, a la meticulosidad y a la obje-
tivacion de las mediciones (1986, 1987).

El prop6sito del método ha sido siempre estable-
cer, mediante una observacion cuidadosa de las repre-
sentaciones, unos criterios objetivos que permitieran
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atribuir la autorfa de las figuras a un individuo con-
creto.

Queremos llamar la atencidn, especialmente,
sobre un estudio publicado en el afio 1991, en el que
se hace una recopilacién y depuracién de los concep-
tos fundamentales de su andlisis y se explica el rango
tedrico y los mecanismos de investigacién de la hipé-
tesis de la autorfa. En este estudio se determinan los
criterios de atribucién de las figuras: “las proporcio-
nes, la fidelidad o no al natural, la importancia de
determinados detalles y su manera de realzarlos, su
interés por modelar determinadas partes. De la pecu-
liar combinacién de toda la innumerable serie de
posibilidades nacen las diferentes expresiones indivi-
duales, es decir, la autorfa” (APELLANIZ; 1991:21,
22).

El método de autoria fue propuesto como una for-
mula para la autentificacién de pinturas parietales
discutidas. En este estudio se pretendia identificar los
autores de las figuras y signos y la cantidad de obras
de cada uno y compararlas con aquellas de las que se
sabfa con seguridad que habian sido falsificadas, para
deducir la probabilidad de la falsificacién y ademads
comparar la conducta observada en su realizacién con
la que es observable en la decoracién de santuarios
tenidos inequivocamente como auténticos (APE-
LLANIZ,1995:131).

En 1999, un anélisis centrado exclusivamente en
la forma, entendida como contorno y recursos de
representacién, pretendia demostrar que las seme-
janzas y diferencias entre las figuras no son sufi-
cientes para atribuir las figuras a autores. En este
estudio se toman 70 figuras de caballo de diferentes
caracteristicas por su diferente naturaleza, su dife-
rente localizacion geogréfica y por su diferente atri-
bucién estilistica siguiendo a Leroi-Gourhan. Las
figuras se estudian tanto por separado como agru-
pandolas y se hace un andlisis estadistico que permi-
te concluir que la figura es el resuitado de una com-
binacién de variaciones en los contornos, los recur-
sos de representacion (perspectiva y modelado), la
fidelidad al natural y la esquematizacién. Por otra
parte, concluye el autor, lo que estas figuras tienen
en comun es Unicamente una cierta fidelidad al natu-
ral y una cierta tendencia al esquematismo
(APELLANIZ, 1999).

En la década de los 90 algunos destacados inves-
tigadores se han interesado también por los estudios
de identificacién de autor.

M. Cremades diferencia varios autores en la reali-
zacién de dos figuras atendiendo a los distintos trata-
mientos, a la técnica utilizada, al estilo del grabado, a
1a eleccion del sujeto, a las proporciones, asi como a
los contornos (CREMADES,1990:208).

Existen también numerosas referencias en rela-
cién con la identificacién de autor, en trabajos dispa-
res en cuanto a temas y objetivos. Asi por ejemplo, la
identificacion de dos personas distintas en la fabrica-
cién de vasos campaniformes (SALANOVA,
1999:4).

En Pincevent, S. Ploux estudia también la variabi-
lidad de los comportamientos técnicos individuales
seglin que sean talladores aprendices, debutantes o
competentes. Se avanza un método de determinacién
de talladores, gracias a los aportes de la tecnologia
litica y de la psicomotricidad, y establece tres 6rdenes
de hechos, a saber, el gesto, su encadenamiento y la
etapa del encadenamiento, y tres niveles de analisis:
el producto de talla, la cadena operativa y el esquema
conceptual (PLOUX,1991:201,202) .

E. Guy hace una introduccién tedrica, con dos
ejemplos de pintura de los siglos X1II y XIV, para ana-
lizar la forma en Prehistoria. Pretende en este estudio,
no reconstruir el utillaje o una serie de gestos, sino la
cosmovisién y el mundo del artista, y trata de com-
prender el recorrido intelectual de 1a realizacién de la
figura desde sus inicios hasta la plasmacién definiti-
va. En este sentido, defiende la importancia de esta-
blecer reglas colectivas de representacién a través de
los individuos: “Cada figura debe ser interrogada des-
de el punto de vista de sus caracteres formales carac-
teristicos: su disefio, la relacién de proporcién entre
sus distintas partes, el grado de informacién anatémi-
ca, el volumen y la profundidad. Esto sirve para la
observacién de las variaciones y la distincién que
conviene establecer entre las variantes de origen indi-
vidual, regional, etc.” (GUY, 1996:109,110).

Queremos también recordar los trabajos de P-L.
Van Berg en relacion a la identificacién de la autoria
entre alfareros. (BERG,1987)

Como hemos visto, en los dltimos treinta afios,
numerosos investigadores han reconocido el interés
de esta prometedora linea de investigacién en un
intento, desde multiples perspectivas, de encontrar
nuevas vias de acercamiento a la Prehistoria y al
fendmeno artistico en concreto.

Nosotros mismos, en trabajos previos, realizamos
una revision critica de las diferentes lineas de inves-
tigacién que se advierten en el arte paleolitico y dis-
cutfamos las posibilidades y limitaciones y la utilidad
del “andlisis de autorfa” (APELLANIZ y RUIZ IDA-
RRAGA,1992/1993). Llevamos a cabo también su
aplicacion a un caso figurativo en grabados parietales
(RUIZ IDARRAGA y APELLANIZ, 1998).

El andlisis que ahora planteamos est4 relacionado
con cualquier teorfa que pretenda entender la distri-
bucién del arte prehistérico y dar cuenta de ella, por-
que se basa en un andlisis que aborda, bajo nuevos
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planteamientos y desarrollos tedricos, la ejecucién
material de las figuras, aspecto éste que, se exprese o
no, debe formar parte de las investigaciones.

La “regionalizacién” es un punto de vista necesa-
rio en nuestro andlisis, al igual que la reconstruccién
tecnoldgica sobre la base de la experimentacion. La
comprension del arte prehistdrico, en lo referente a su
distribucién regional y a su evolucién, es uno de
nuestros objetivos y, para ello, proponemos en primer
lugar un estudio comparativo pormenorizado de las
formas generadas en un conjunto de piezas. Entende-
mos que para lograr este objetivo debemos comenzar
por centrarnos en mayor medida en el andlisis de
aquellos aspectos de las obras en los que puede ocul-
tarse la individualidad.

De entre todo lo expuesto, queremos destacar tres
importantes trabajos que tienen especial relacién con
la investigacion que presentamos. En primer lugar, la
experimentacién realizada por James N. Hill en
Tijuana, puesto que en ella observamos objetivos
semejantes a los que aqui planteamos.

En segundo lugar, el estudio de La Marche reali-
zado por Francesco d'Errico, pues en €l se eligen, aln
con otros puntos de vista, variables muy parecidas a
las que nosotros utilizaremos.

Finalmente, desde los afios 70, Juan Maria Ape-
lldniz ha venido estudiando un nimero amplio de
materiales y ha desarrollado ideas innovadoras que
han sido inspiradoras de este trabajo.



METODOLOGIA

DELIMITACION DEL OBJETO
DE ESTUDIO

Pretendemos establecer una metodologia que per-
mita distinguir los aspectos que pertenecen a la indi-
vidualidad de aquellos que corresponden a las formas
decorativas, artisticas, creativas, etc. de un grupo de
artistas que conviven y comparten sus gustos y técni-
cas. Esta metodologia exige, en primer lugar, la deli-
mitacién del objeto de la investigacion y, para ello,
aclarar algunos de los conceptos que a ella subyacen.

Las numerosas y dispares definiciones de los tér-
minos basicos que utilizaremos, como los de estilo y
grupo-individuo, y la dificultad que parece existir a la
hora de precisar sus limites, hace que debamos empe-
zar por plantear, en un apartado especial, las distintas
acepciones que adoptan dichos términos, al tiempo
que estableceremos con cudl nos identificamos o la
que resulta mds ttil para nuestro propdsito.

EL GrUPO

En las definiciones realizadas del término grupo
observamos la dificultad que entrafia establecer con
rigor su naturaleza. El concepto de grupo, desarrolla-
do particularmente por la sociologia, remite a un
nimero de personas que interactian con otras de
acuerdo con unos patrones establecidos (MERTON,
1964). Para Kurt Lewin, una de las figuras més
importantes del anélisis cientifico del comportamien-
to grupal, el grupo estd definido por un nimero de
personas con “interrelaciones dindmicas concretas”
(LEWIN, 1958:60). En cambio, para Th. Newcombe,
investigador influyente en el estudio sistemético de
los grupos humanos, lo distintivo de un grupo es que
sus miembros comparten normas en torno a algo
(NEWCOMBE, 1947). Para R.B. Bales, un grupo es:

“un conjunto de personas involucradas en una inte-
raccién reciproca con otras en una reunion dnica, cara
a cara, o en series de tales reuniones, en las que cada
miembro recibe ciertas impresiones...de cada uno de
los otros miembros, en nimero suficiente para que
pueda reaccionar como tal individuo frente a cada
uno de los otros” (BALES, 1958).

La mayor parte de los sociélogos parecen insistir
en un concepto de grupo en el cual los individuos
mantienen una relacién de comunicacién de ideas,
normas, impresiones, etc. ‘

Pero ha sido el desarrollo de la antropologia como
disciplina cientifica el que ha deparado informacion
mads variada y fiable sobre estas unidades fundamen- .
tales de interaccién social. En efecto, la antropologia
nos ha aportado diferentes explicaciones acerca de la
organizacién social, por ejemplo, de los grupos de
cazadores-recolectores ante unas condiciones
medioambientales y econdémicas que podrian ser
homologables a las bandas paleoliticas (WILLIAMS,
1974), (HAYDEN, 1981) .

Los estudios etnograficos muestran que la banda,
el grupo humano que nos interesa, no coincide exac-
tamente con un territorio delimitado sino que la iden-
tidad como grupo la adquiere por su propia estructu-
ra social: “la banda concebida como un grupo patrilo-
cal, con derechos exclusivos sobre el territorio, pare-
ce ser un constructo de la investigacién antropol6gi-
ca para estructurar una sociedad simple. La banda, en
el sentido de un campo, ciertamente existe entre los
cazadores-recolectores, especialmente cuando la caza
requiere un alto nivel de eficacia. Pero la banda,
como un territorio definido por un grupo que regula
las matrimonios y los recursos, parece inapropiada
para los cazadores-recolectores porque esto va a res-
tringir la flexibilidad de movimientos de la que
depende su supervivencia” (JHONSON y EARLE,
1987:31).
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Entre los shoshone, pueblo que habita en un
amplio territorio de EEUU, entre las Montaiflas Roco-
sas y la sierra Nevada, se cita a la unidad familiar, con
lazos de sangre y por matrimonio, como una unidad
bésica desde el punto de vista econdémico y de toma
de decisiones. En este pueblo parecen aceptarse dos
tipos de organizaciones, que serian adaptaciones
locales a los recursos especificos. Segtin uno de los
tipos, las familias viven en una zona de baja densidad
de poblacidn, con escasez de recursos y de agua; en
ocasiones, se unen en grupos mayores para la précti-
ca de actividades suprafamiliares que benefician a la
colectividad. El otro tipo, con mayor densidad, es el
resultado de unos recursos mejores, y se organiza
como un grupo local mds amplio (JHONSON y EAR-
LE, 1987:31).

Los /kung san forman el ejemplo etnogréfico cld-
sico de organizacion social de cazadores-recolecto-
res, gracias a que han resistido bastante aislados has-
ta los afios 60, viviendo de la caza y la recoleccién en
paises como Botswana, Namibia y Angola (LEE,
1979:34). Entre ellos, la densidad de poblacién es
baja vy el nivel de organizacién primario es la familia,
lo que se traduce en una gran movilidad
(WILLIAMS, 1981). Los san se organizan al mismo
tiempo en unidades constituidas por varias familias, a
las que les unen relaciones personales y que asumen
los riesgos de la caza de forma conjunta (JOHNSON
y EARLE, 1987:39). Para los san, mas que para los
shoshone, es necesaria esta organizacién por encima
del nivel familiar para poder solventar los problemas
de subsistencia. Estas asociaciones, llamadas camp,
vienen a estar formadas por 9 a 30 personas (LEE,
1979:57). Se observa una concentracién superior de
poblacién entre camps para las ceremonias, matrimo-
nios, intercambios y, en general, para las conductas
sociales mas complejas (LEE, 1979:446).

Entre los esquimales, a su vez, la unidad basica de
residencia y de produccién es también la familia. Dos
o tres familias se unen para construir sus casas unas
cerca de las otras. Una unidad superior (200 a 300
personas) ocupa un territorio concreto, como en Uto-
kak River, en el caso de los nunamiut (JOHNSON Y
EARLE, 1987:136).

El término de grupo corporativo ha sido muy uti-
lizado en la investigacién antropolégica, pero en el
campo arqueoldgico, durante mucho tiempo, ha sido
apenas una hipétesis. En los afios 80 algunas investi-
gaciones etnoarqueoldgicas vinieron a aportar mode-
los, cuyas variables servian para caracterizar estos
grupos en el registro arqueolégico: “Esta unidad de
estudio parece reunir las condiciones mds potentes y
titiles en las que los arquedlogos pueden basarse (...)

las inferencias parecen ser mucho mds seguras cuan-
do los hogares familiares estdn agrupados en grupos
corporativos y los grupos pueden ser comparados.
Ademas, las consideraciones tedricas, basadas en la
economia y en la interaccién, también indican que el
andlisis de los grupos corporativos puede ser mads
ventajoso y, potencialmente, mas exacto que el anéli-
sis de los hogares familiares” (HAYDEN y CAN-
NON, 1982:132).

En las sociedades de cazadores recolectores se
constatan tres niveles de organizacién social: la fami-
lia, el camp (grupo) y la regién (10 a 20 camps)
(JOHNSON vy EARLE, 1987:59). En este estudio
vamos a tratar de los dos primeros niveles comenta-
dos, en los que el grupo humano mantiene relaciones
de convivencia estrechas y no ocasionales.

LA RELACION GRUPO-INDIVIDUO

Las relaciones entre el individuo y el grupo son
temas ampliamente tratados en la bibliografia, tanto
desde el punto de vista sico-sociolégico como del de
la antropologia cultural.

La moderna sociologia del siglo XX ha desarro-
llado el concepto de socializacion —y se ha constitui-
do en torno a él- precisamente porque el individuo es
un ser netamente cultural. Este concepto permite dar
cuenta, en definitiva, de la transmision de cultura, el
proceso por medio del cual el individuo aprende
—aprehende— las reglas y las précticas de los grupos
sociales. “S6lo una pequeifia parte del comportamien-
to humano es instintiva. En gran parte, €l comporta-
miento humano es un comportamiento aprendido.
Los tipos de habilidades y de conocimiento que el
individuo precisa para sobrevivir y para evolucionar
se adquieren, unos y otros, mediante la interaccién y
la comunicacién con otros individuos en los grupos
sociales y por la transmisién de la cultura, material e
inmaterial, desde las generaciones anteriores hasta la
presente. El individuo "es" individuo porque compar-
te con otros una cultura comiin, una cultura que inclu-
ye no s6lo a sus miembros vivos sino también a los
miembros de las generaciones pasadas y a aquellos
atn no nacidos (...)” (WORSLEY, 1970:153).

“En gran parte, el comportamiento econémico se
entiende en términos de dialéctica individuo versus
sociedad” (MURPHY, 1971:60). El grupo ofrece res-
paldo social, pero también limitaciones. La dialéctica
entre el individuo, la familia y el grupo es evidente,
pero es un problema secundario frente a las ventajas
sociales y econdmicas que proporciona el grupo
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(JOHNSON y EARLE, 1987:51, 57). Las relaciones
que se establecen en el grupo superan asi los lazos de
la familia: “la familia y su extensién al camp forma
una unidad natural con lazos biolégicos que estable-
ce sélidas relaciones sociales. Los lazos que estable-
cen los simbolos estdn més alld de los emocionales y
biolégicos de la unidad familiar y van a dar sentido a
la unidad suprafamiliar” (JOHNSON y EARLE,
1987:320, 323).

EL ESTILO

La atencién dispensada al estudio del estilo indica
la especial relevancia que ha adquirido en los diferen-
tes dmbitos de la investigacién prehistdrica. Sin
embargo, es un término dificil de definir y de delimi-
tar: “Lo que entendemos por estilo penetra y permea
la sociedad humana, con independencia de cémo
nosotros lo definamos (...). El estilo, al igual que la
ideologia, es elusivo, implicito y ambiguo” (CON-
KEY y HARSTORF,1990: 2).

Para D. Davis (DAVIS, 1984:124), el estilo no
puede ser dnicamente una recopilacién de las seme-
janzas morfolégicas entre objetos. Supondria una
descripcién estilistica pobre, ya que no logra dar
cuenta del cambio, del significado, del uso. Segtin
este investigador, para que el estilo pueda ser utiliza-
do de forma histdrica debe basarse en estos aspectos.
Significativamente, apunta que: “Ademds de prestar
atencién a los atributos simbdlicos o institucionales
no mostrados, el conocimiento de los métodos de
produccidn, la autoria y otros aspectos histéricos de
los artefactos, se empleardn para modular una des-
cripcién estilistica. La descripcién estard cortada
transversalmente por estas clasificaciones indepen-
dientes” (DAVIS, 1992:25).

Margaret Conkey entiende en cambio que el tér-
mino estilo debe ser més flexible, puesto que con €l
no se alude a algo evidente sino a algo en estrecha
dependencia con el significado que nosotros le
demos. El estilo, en consecuencia, no puede ser redu-
cible a un “(...) concepto auto-evidente e indiscutido
ni a un conjunto de atributos o tépicos sobre los que
existe acuerdo (...). No hay ni habré una teoria del
método que permita capturar el estilo. No deberemos
intentar definir un concepto de estilo. El uso de esti-
lo debe ser flexible y problematico. También serd
ambiguo e indeterminado. Los arquedlogos deberdn
aceptar tanto la ambigiiedad como la naturaleza rela-
tivamente indeterminada de las inferencias arqueol6-
gicas” (CONKEY y HARSTORF,1992: 3).

Un interesante debate sobre la naturaleza del esti-
lo es el mantenido, entre otros, por Wiessner y Sac-

kett en las décadas de los 80 y 90. En palabras de
Wiessner: “creo que la pregunta ;qué es estilo? sélo
puede responderse desde el punto de vista de ;qué es
la conducta estilistica?” (WIESSNER, 1985,
1990:105). Este investigador considera que el estilo
es una comunicacién no verbal. “El estilo, en Wiess-
ner, incluye tanto el intento de comunicacién como
los modelos del registro material producido por este
intento” (CHASE,1991:195). Para Sackett, en cam-
bio, el estilo puede ser producido sin una intencién de
comunicacién (SACKETT, 1982, 1986, 1990).

Paralelamente a éstas, se han ofrecido otras defi-
niciones que llegan a ser demasiado abiertas. Asi,
para Guy: “(el estilo) es el lenguaje formal concebido
por una cultura para representar al mundo (...). El
estilo constituye un sintoma, de una cierta forma de
representar, por tanto de ver y por tanto, de una cul-
tura en sentido amplio” (GUY, 1996: 100).

Ante todo lo expuesto, a pesar de la dificultad
para obtener una definicién precisa del término, y
entendiendo que, al igual que ha ocurrido con el tér-
mino simbolo (en la antropologia simbdlica, WHI-
TE,1940; 1959), o con el concepto de cultura (en la
antropologia cultural de los afios 40), asignar un
espacio tan vasto al término estilo llenaria de escollos
el camino de la investigacién, s6lo nos queda intentar
establecer de forma més precisa cudl es el dmbito en
el que queremos movernos y vamos a plantear este
estudio.

Sin embargo, no pretendemos aqui reducir el tér-
mino estilo a una definicién rigurosa y excluyente,
pero sf aclarar que con él vamos a referirnos tanto a
las obras producidas por un autor individual, como a
las compartidas por un grupo humano con relaciones
de convivencia estrecha. Los conjuntos de obras tie-
nen unas similitudes morfolégicas, de utilizacién del
soporte y de técnica, y se encuentran localizadas en
un espacio comin. Es a lo que hemos denominado
estilo grupal. (1)

Los lazos suprafamiliares producen un estilo com-
partido mds o menos homogéneo: “La homogeneidad
estilistica provee de un método potencial para estimar
la fuerza/coherencia del grupo corporativo” (HAY-
DEN y CANNON,1982:148).

Sin embargo, las alteraciones que pueden produ-
cirse en las llamadas sociedades cerradas o culturas
tribales son graduales e imperceptibles: “Estas socie-
dades (...) no dan pdbulo a la discusién y no obligan
a los individuos a tomar partido. Alli donde la cos-
tumbre es reina y donde los patrones son uniformes,

(1) También se ha utilizado el término circulo de autores (APELLA-
NIZ, 1991:1) y generacién (APELLANIZ, 1982:117).



22 ROSA RUIZ IDARRAGA

generalmente la innovacién serd mal recibida (...). Lo
que denominamos “arte” en las sociedades primitivas
estd, desde luego, tan profundamente incrustado en el
ritual y en la vida de la comunidad que su miltiple
proposito hace que el cambio resulte precario (...). La
edad de estas tradiciones es considerada a menudo
como la garantia de su valor y su eficacia, y puesto
que no pueden existir criterios racionales para decidir
qué imagen es mds eficaz, los cambios que se produ-
cen deben estar motivados por mutaciones accidenta-
les” (GOMBRICH, 1999:69, 79).

El arte de un grupo indica la pertenencia a un sta-
tus social, a un grupo étnico, etc., en donde se
demuestra la importancia de los aspectos sociales y
econdmicos en su organizacion. “El arte es justamen-
te el medio visual por el que se afirma el poder, la
pertenencia a un grupo y el status social. Indica la
existencia de propiedad privada” (HAYDEN, 1992:
40). Y, ademds, expresa el mundo simbdlico que el
grupo comparte: “Tras el contenido de la representa-
cién hay otro plano, que tiene una funcién simbélica
de los modos de visién de un grupo” (GUY,
1993:334).

LA INTERPRETACION Y EL AUTOR

El individuo, el autor, participa de estos aspectos
conscientes e inconscientes y es dificil pensar que de
ellos pueda escapar pero su "interpretacién” de los
condicionantes morfol6gicos y su particular manera
de utilizar la técnica dejard también impronta en la
obra. “La selectiva percepcién del mundo a nuestro
alrededor afecta a nuestra visién del mundo social y
del mundo fisico” (WORSLEY, 1970:344). Los
socidlogos han hablado de una genuina construccién
social de la realidad (BERGER y LUCKMANN,
1966). Con ello no quieren decir que el mundo no
exista al margen de nuestras percepciones, sino, mas
bien, que el modo en que vemos el mundo estd con-
dicionado por nuestro compromiso activo en él,
incluyendo nuestros esfuerzos para conseguir los
fines deseados y dar sentido a nuestra experiencia.

Algunos psicélogos se han ocupado con intensi-
dad del tema de la percepcién, entendiéndola como
un proceso cognitivo bdsico. Segtin Julidn Hochberg
(GOMBRIDGE, HOCHBERG y BLACK, 1972:89),
el modo en el que una persona mira el mundo depen-
de tanto de su conocimiento de €l como de sus obje-
tivos, esto es, de la informacién que busca. Para Fre-
deric Bartlett (BARTLETT, 1932), el cambio mds
evidente que se produce con el paso del tiempo es que
las descripciones que se realizan de una historia o
acontecimiento son cada vez mds breves, ya que se
pierden muchos detalles y el contenido de la historia

se distorsiona hasta hacerlo méis compatible con la
experiencia cultural de los sujetos. Bartllett compro-
b6 que el andlisis de los procesos perceptivos estaba
ligado al de las imdgenes mentales y al recuerdo
(RUIZ-VARGAS, 1991:40). Estudios empiricos en el
campo de la sicologia han demostrado que “Las cate-
gorias de disefio, en principio menos propensas a la
significacién cultural (en este sentido la de méximo
exponente es sin duda, la forma), completaban la
construccién perceptual hasta unos extremos que
definian las diferencias individuales” (BAYO MAR-
GALEEF, 1987:394).

A su vez, los historiadores del arte han defendido
esta funcién de interpretacién de la realidad: “las
imédgenes del arte pueden ser convincentes sin ser
objetivamente realistas” (GOMBRICH, 1982:99 y
$s).

Los arquedlogos también se han referido a esta
recreacién de la realidad (HALVERSON, 1991:399);
“el parecido entre el motivo visual y el modelo natu-
ral nunca es sino parcial y es siempre un asunto de
convencién” (UCKO, 1992:150). El arte paleolitico
debemos entenderlo como una recreacién de la reali-
dad, de otro modo, “(...) podriamos ignorar el estilo
idiosincrdsico del artista, las convenciones sociales
adheridas, tanto como las condiciones que influyen
sobre la percepcion y la realizacién de los motivos”
(LORBLANCHET, 1992:130).

Para J.M. Apellaniz el punto de partida del “ané-
lisis de autoria” es la presuncién de que una obra ha
sido hecha por un mismo autor. Esta verificacién es
posible realizarla si la figura aporta una cantidad de
datos suficientes para establecer los criterios del ané-
lisis y de este modo, determinar su atribucién. En este
andlisis los criterios de valor mas decisivos son los de
la manera de trazar y del modelado, dentro de un
amplio conjunto de otros criterios de arte y forma
(APELLANIZ; 1991:186).

Este mismo esquema de andlisis lo aplica a cada
una de las figuras cuando se trata de un conjunto. “La
comparacién entre muchas figuras revela, en el caso
de ser muy elevado, el grado de similitud o disimili-
tud de todas, la cantidad de variacién, la diferencia de
la autorfa” (APELLANIZ; 1991:23). “Las divergen-
cias entre los autores de una serie homogénea se
observan en todos los aspectos de su trabajo: arte, for-
ma y trazado; tales divergencias son mucho mds
abundantes y significativas que las que se pueden
observar entre las obras de un mismo autor” (APE-
LILANIZ, 1991:186).

Para nosotros el estilo individual, es la plasmacién
en una obra de aspectos que tienen que ver con una
manera particular de ejecutar del individuo relaciona-
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da con su percepcién del estilo grupal. La manera
inconsciente de mover su mano, las decisiones que
tome y las interpretaciones que haga del estilo del
grupo van a ser estilemas que caractericen su obra en
uno u otro grado, pero significativamente.

Esta interpretacion puede tener diferentes dosis
de originalidad dependiendo de la personalidad del
autor, pero también de la "presion" que ejerza la
comunidad en la que vive. Estos rasgos, sean mds
o menos originales o mas o menos fieles a las con-
venciones morfoldgicas y técnicas del grupo, res-
ponden en el autor a un deseo consciente y al mis-
mo tiempo a un reflejo inconsciente, propiamente
individual.

Asi, el autor producird cambios y diferencias en
su obra porque la percepcidn es un proceso construc-
tivo: “El perceptor se transforma por la informacién
que adquiere, altera el esquema perceptivo, de tal
modo, que, en el siguiente acto, seguird un curso dis-
tinto. A causa de estos cambios y de que el mundo
ofrece una textura infinitamente rica de informacion
al observador experto, dos actos perceptivos jamds
pueden ser idénticos” (NEISSER, 1976:70).

“El arte es un acto mediante el cual imita o expre-
sa el hombre lo material o lo invisible, y crea copian-
do o fantaseando™. (2)

EL ESTILO GRUPAL

Como resumen, podemos decir que el grupo del
que tratamos conviene en la necesidad de hacer las
cosas de una manera determinada, tiene una finalidad
comun y es consciente de los rasgos que identifican y
distinguen a su obra, puesto que es capaz de recono-
cerla como suya y de ensefiar el proceder para su
reproduccién. No olvidamos que el estilo de un gru-
po tiene también componentes no conscientes que
pueden ser transmitidos.

A pesar de que para un observador ajeno las
caracteristicas mds llamativas del estilo de un grupo
serfan aquellas en las que se produjera mayor conver-
gencia entre los autores, pensamos que el estilo gru-
pal se compone tanto de los rasgos que comparten
todos los individuos, y que son propiamente los
caracteres nucleares de este estilo, como de los que
introducen todos los autores en su interpretacién per-
sonal.

Entendemos por tanto que el estilo del grupo es el
conjunto de normas que regulan la creaci6n artistica

(2) Del Pequeiio Espasa, (ed. Espasa-Calpe, 1988)

de un conjunto de autores con relaciones de convi-
vencia estrecha. Este grupo no sélo comparte los
caracteres de ejecucion, sino también la finalidad de
la obra. Por otra parte, el estilo individual se define
como la interpretacién que cada artista hace del esti-
lo grupal. En él confluyen las elecciones que hace el
autor entre el elenco de posibilidades que conoce asi
como su ejecucion personal, algo mds ligado a su
manera instintiva de llevarlas a cabo.

Para nosotros el reconocimiento de ambos planos
del estilo es indispensable puesto que de ello deriva
la precisa caracterizacién del estilo. Cuando delimita-
mos ambos niveles, el individual y el del grupo, no
solamente obtenemos datos sobre el estilo grupal,
sino que podriamos extraer otro conocimiento parale-
lo y complementario del arte paleolitico, como es el
de los aspectos sociales dentro del grupo, la difusién
y la transmisién de las ideas, los contactos entre gru-
pos, etc.

En este trabajo y, basdndonos en lo anteriormente
expuesto, presuponemos que los conjuntos de piezas
que estudiamos son la obra de un grupo humano en el
que el contacto entre los autores es cercano, la finali-
dad de sus obras les es conocida, el aprendizaje para
su realizacién es directo; un grupo que tiene una
estructura social capaz de acordar y poner en comiin
la similitud de estos objetos y, eventualmente, sus
posibles cambios.

EL PROCEDIMIENTO
EL MODELO ETNOGRAFICO

Intentaremos, por tanto, establecer las relaciones
entre el estilo del autor y el estilo del grupo. Para ello,
como se ha sefialado, utilizaremos un modelo etno-
gréfico actual, tedrico en cuanto que el caso elegido
no forma parte, desde el punto de vista técnico, de lo
que conservamos en el registro arqueoldgico paleoli-
tico, y dos experimentaciones de grabado en hueso y
en piedra que aplicaremos a dos conjuntos arqueol6-
gicos. Por lo que respecta al estilo grupal, hemos ele-
gido como caso etnografico una aldea; en los casos
arqueoldgicos, las representaciones gréificas de la
pared del vestibulo de una cueva y un conjunto de
huesos con surcos de un nivel arqueolégico de un
yacimiento.

Creemos que la etnograffa puede actuar de gene-
rador de un buen método de andlisis, puesto que el
modelo que hemos elegido muestra, de forma natural,
el proceder de un grupo de artistas. Se trata de un
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caso actual de un grupo de mujeres que decoran vasos
cerdmicos y conviven en un pueblo pequefio, Ain
Barda, en el Rif occidental, al norte de Marruecos (3).

En el Rif occidental marroqui se conservan ain
tradiciones decorativas con técnicas antiguas con las
que decoran vasos cerdmicos. Esta decoracién se rea-
liza sobre un engobe blanco que sirve de fondo, de
modo que resalten unos motivos geométricos en colo-
res negro y rojo.

Las razones para la eleccién de este modelo son
diversas. En primer lugar, como se ha seflalado, Ain
Barda forma parte de una regién en la que se mantie-
nen tradiciones en la decoracién de cerdmicas que se
transmiten de generacién en generacidn. Por ello, el
grupo de mujeres protagonista de nuestro estudio,
sigue plasmando los mismos motivos (geométricos) y
utilizando las mismas técnicas (colorantes y utillaje)
que aprendié de sus mayores en su juventud, técnicas
que todas ellas comparten y que transmiten a sus dis-
cipulas. No reunimos a todas las mujeres que en el
pueblo realizan este trabajo pero s a un niimero mds
que representativo para alcanzar los objetivos de este
estudio.

Nos parecié mejor utilizar un grupo de mujeres
artesanas, profesionales y experimentadas, vecinas de
una comunidad bastante aislada y que conocen sus
trabajos respectivos, porque era el modo de aplicar
nuestra metodologia de andlisis a un grupo real y
estudiar asi el estilo grupal. Quisimos conocer qué
rasgos de las formas producidas y de la técnica
empleada eran producto de las convenciones estilisti-
cas y cuales atribuibles a la mano de la autora, a su
gusto, a su habilidad o a su manera inconsciente de
ejecutar la obra.

En segundo lugar, la decoracién pintada de estos
vasos se compone de diversos motivos geométricos
que incluyen lineas rectas, curvas, dientes de lobo,
bandas de tinta plana, rejillas de lineas y tamponados,
por lo que podria ser definida como una “decoracién
geométrica compleja” en la que cada autora se mani-
fiesta con un grado amplio de expresividad a la hora
de delinear, conectar trazos, corregir errores o repasar
trazos. El caso etnogréfico elegido ofrecia asi aspec-
tos muy interesantes y novedosos en el andlisis, ya
que no quedaba restringido a una decoracién extre-
madamente rigida por su simplicidad.

(3) En 1999 se incluy6 ¢l estudio en un proyecto de investigacion
etnoarqueoldgica Estudio de la tecnologia tradicional en el Rif
occidental (proyecto de Cooperacién Interuniversitaria Mohamed
V (Rabat)/Cantabria, subvencionado por la AECI) que desde 1997
se viene desarrollando en la zona del Rif occidental, en la Jebala
marroqui (GONZALEZ URQUUO et alii, e.p).

A pesar de que ibamos a aplicar la metodologia a
un caso algo alejado del mundo de las técnicas paleo-
liticas de representacion gréfica, este modelo tan teé-
rico podia ser un banco de pruebas y cubrir el espacio
siguiente al caso esquemdtico del conjunto del yaci-
miento de Arenaza; una decoracion mas compleja en
la que las artistas podian disfrutar de un mayor grado
de libertad expresiva y que contiene los elementos
tedricos bésicos del andlisis de la individualidad y del
estilo grupal.

Por dltimo, creemos que el contexto marroqui es
util para comprender el problema del arte paleolitico,
puesto que, con las reservas ldgicas, permite estable-
cer ciertos paralelismos y extrapolaciones: los artistas
siguen, en un pueblo, las mismas tradiciones, se man-
tienen diferencias con los artistas de los pueblos cer-
canos, aunque compartan los mismos rasgos en algu-
nos aspectos, y, finalmente, existe una fuerte variabi-
lidad en esta regidn, en la que se produce una percep-
tible circulacién de ideas, de motivos y de técnicas:
“Las decoraciones son similares entre tribus como los
Bani Mesguilda, Bani Zerual o El-Ahmas, al norte y
al sur de Gzaua. Sin embargo, las decoraciones de
cada tribu presentan peculiaridades que permiten
identificar su origen. Ademads, las decoraciones de
cada tipo de recipiente estdn estereotipadas dentro de
cada "douar", constituyendo microestilos decorati-
vos” (GONZALEZ URQUUIO et allii, e.p.) (DIET-
LER y HERBICH, 1994).

Todos estos rasgos se dan en un contexto socio-
econdmico uniforme, en un pueblo sedentario. Sin
embargo, somos plenamente conscientes de la dife-
rencia de dicho modelo respecto del que contextuali-
zaria las etapas paleoliticas de la cornisa cantdbrica.

Los estudios etnoarqueolégicos, basados en socie-
dades actuales, han proliferado en los tltimos afios.
Sin embargo el empleo de la etnografia para explicar
el pasado del hombre ha suscitado numerosas polémi-
cas. La discusidn se plantea por parte de los detracto-
res ante la pertinencia de la comparacién entre un
modelo actual y uno prehistérico. Sin embargo, los
estudios etnoarqueoldgicos son un recurso para poner
a prueba una metodologia de andlisis y, por tanto, lo
importante no es que se ajuste un ejemplo etnografi-
co como un patrén a un modelo prehistérico sino que
clarifique la compresién entre esos restos materiales
de uno y otro mundo y el comportamiento humano.

Por ello no pretendemos hacer una proyeccién
directa del modelo etnogrifico sino conocer los
mecanismos por los cuales es posible reconocer los
niveles de semejanza e individualidad en un grupo de
artistas y extraer informacién sobre estos aspectos
antropoldgicos a nuestros efectos. En este sentido,
nuestro propdsito es atemporal y nuestro andlisis —o
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perspectiva—, diacrdnico, no entra en la discusién —
para unos, de principio; para otros, instrumental y
técnica—, sobre si el uso de la etnograffa tiene limi-
taciones en el intento de reconocer comportamientos
en épocas sin duda muy distantes en el tiempo, ni pre-
tende establecer invariantes de rasgos esenciales
puesto que sabemos que media la cultura.

Por estas razones, creemos que el grupo de muje-
res que trabajan en Ain Barda vendria a ejemplificar
que es posible establecer los criterios que permiten
situar los dos niveles, a saber, el de la individualidad
y el del estilo, de un grupo y contrastar su utilidad en
el andlisis del grafismo paleolitico.

Los resultados derivados de las investigaciones
aportan criterios interesantes, tanto para el andlisis
del grafismo geométrico como para establecer un pri-
mer paso de nuestro andlisis en el acercamiento al
caso figurativo.

LA EXPERIMENTACION

En la aplicacién arqueoldgica, el conjunto de
huesos con "marcas de caza" localizados en el nivel
Aziliense de la cueva de Arenaza suponia una prue-
ba dificil para validar el método, puesto que la deco-
racién de los objetos era de tipo geométrico y, dentro
de este tipo decorativo, uno de los més sencillos:
unas series de muescas dispuestas perpendicular-
mente al eje largo de un hueso y realizadas con una
técnica economizadora de esfuerzos, en donde la
libertad y la creatividad del individuo estaba reduci-
da al limite, puesto que el movimiento de la mano
necesario para grabar surcos de 12 mm de longitud
media y de 1,8 mm de anchura, aproximadamente, es
uno de los més cortos y elementales que es posible
realizar. De esta dificultad podriamos servirnos, en
cierto modo, para establecer los criterios de indivi-
dualidad en este conjunto.

El caso que presentamos supone, por tanto, un
ejemplo extremo en la demostracion de nuestra hipd-
tesis y de la pertinencia de nuestra metodologia.

Los surcos que presentaban estos objetos eran
resultado de un movimiento de aserrado repetido.
Pensamos que este efecto de superposicion en la inci-
sién no se produciria de forma absolutamente preci-
sa, pues el gesto del grabador detendria, desviaria e
inclinaria el instrumento de una manera determinada,
personal, lo que produciria unos estigmas concretos
tendentes a ser repetidos en surcos sucesivos. Esta
repeticién, precisamente, pensamos que estarfa limi-
tada por una variacién, también personal y diferen-
ciable de la de otro grabador.

La identificacién de la relacién existente entre la
mano del autor, el ttil empleado y el surco resultante
exigia su corroboracién mediante un programa expe-
rimental, al objeto de poder controlar los pardmetros
que intervinieron en el grabado de los huesos de la
coleccién arqueoldgica de Arenaza.

En los objetos grabados las incisiones sobre la
superficie del lecho se presentan a la vista como
haces de bandas alargadas y rectilineas de bordes
paralelos e interior de rayas, frecuentemente inte-
rrumpidas, que reflejan las melladuras producidas por
la combinacién del paso del filo y del movimiento de
la mano. Estas incisiones se sitian en paralelo y se
superponen parcialmente, entrecruzdndose con diver-
sa oblicuidad.

Partimos de que el autor utilizé el instrumento de
una manera tal que su “gesto” dejé su impronta en la
forma del surco, tanto en lo referente al contorno, a su
seccién, como a su disposicidn sobre el soporte. Estos
aspectos nos parecieron los criterios bésicos y mds
significativos de la comparacién.

Nuestra experimentacién tenia por objeto la
reconstruccién de los trazos grabados, con el fin de
delimitar los criterios e indices que nos permitieran la
comparacién entre los objetos realizados experimen-

-talmente para, posteriormente, poder incorporarlos al

andlisis de la coleccién arqueolégica.

Planteamos como primera hip6tesis que era posi-
ble establecer semejanzas y diferencias entre los
objetos, y que éstas responderian a los diferentes fac-
tores en juego, a saber, el autor, el motivo realizado y
el ttil empleado. El soporte y el iitil fueron variables
aisladas, puesto que se trataba en todos los casos de
los mismos tipos.

También sabiamos que el grupo de experimenta-
dores no tendria un estilo propio, en el sentido de que
los Gnicos rasgos que compartirian serian unas indi-
caciones sobre lo que se trataba de ejecutar: sobre el
motivo aproximado a realizar, el dtil y el soporte,
pero no se trataba de autores acostumbrados al graba-
do ni que fueran a tener relacién alguna durante la
experimentacioén. En esta experimentacién participa-
ron seis grabadores adultos, entre ellos, dos mujeres
y dos autores zurdos.

Para reconocer los estigmas y las variables que de
ellas dependen debiamos adaptar el método de andli-
sis al estudio de un conjunto material arqueoldgico
concreto, lo que exigia poner en prictica un progra-
ma experimental que se adecuara a las particularida-
des del conjunto, fueran éstas debidas, bien al tipo de
soporte (forma, material, preparacién, etc.), a las téc-
nicas de trabajo (utillaje, tipo de movimiento, repasa-
dos...) o al niimero de objetos del conjunto, asi como
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la resoluciéon de determinados aspectos como el gra-
do de reproduccién o copia, el niimero de experimen-
tadores y las caracteristicas de éstos. De esta forma
establecimos las variables experimentales e indepen-
dientes que debian ser determinadas con anterioridad
al grueso de la experimentacidn.

La finalidad tiltima de todo este programa experi-
mental era la de establecer un test de referencia que
describiera las diferentes formas que presentaba el
trazo, la técnica empleada, el ritmo y la individuali-
dad; una réplica controlada, en definitiva, de los ges-
tos necesarios para ejecutar la obra.

Realizamos una reproduccién aproximativa, no un
calco, de los objetos arqueoldgicos. Las variables
dependientes o estigmas originados en estos modelos
experimentales pasaron a ser medidos y definidos, de
forma que sirvieran para establecer el sistema de
reconocimiento de las causas que los produjeron, al
tiempo que pudiera evaluarse el peso de cada pardme-
tro, el de todos ellos juntos y el de los mds discrimi-
nantes en la identificacién de autores.

El segundo conjunto elegido —los grabados
parietales de la cueva de Ventalaperra en Carranza—
era el formado por unas representaciones figurativas
rupestres en cueva, realizadas sobre piedra y con una
técnica diferente a la anterior. La razén de la eleccién
de este caso estd en el interés de comprobar la bondad
y pertinencia de este método como avance a su apli-
cacién mds extensa al arte figurativo paleolitico.

En este caso, los rasgos de la autor{a necesariamen-
te resultarian mds evidentes, puesto que los autores
podian emplear recursos expresivos de forma més libre
que en el caso anterior. Aqui también supusimos que el
grabador tenderia a repetir unos mismos estigmas, que
le identificarfan y diferenciarfan de otro grabador.

El programa experimental elegido pretendia prin-
cipalmente resolver aspectos técnicos y tuvo lugar en
Pefia Ranero, en las cercanias de la cueva de Ventala-
perra, sobre unos bloques calizos localizados al aire
libre, de las mismas caracteristicas que la roca del
interior de la cavidad.

Queremos llamar la atencién sobre el hecho de que
los tres casos que presentamos, esto es, el modelo etno-
grafico y los dos conjuntos arqueoldgicos, retnen, a
nuestro modo de ver, caracteres similares: se trata, en
cada caso, de un grupo de piezas de una enorme homo-
geneidad morfotécnica, cuya autorfa es atribuible a un
grupo humano cuyos componentes presumiblemente
cohabitaron y compartieron criterios estilisticos, for-
males y técnicos. Por estas razones, suponemos que
ambos casos arqueoldgicos —ciertamente lo es el
modelo etnogrifico—, son adecuados para el estudio
de las relaciones individuo-grupo.

Como se ha sefialado presentamos una metodolo-
gia para el andlisis del grafismo en el arte paleolitico
que se basa en la identificacién de los aspectos mor-
fol6gicos y técnicos que se desprenden del proceso de
ejecucién de la obra. La linea metodolégica que pro-
ponemos se ha servido del método hipotético-deduc-
tivo, con dos fases tras el planteamiento de la hipéte-
sis: una primera de descripcién y otra de refutacién
que prueba la hipétesis (TANGRI, 1989:88), en la
que establecemos un modelo de referencia etnografi-
co de contrastacién de los aspectos de la individuali-
dad y del estilo grupal, de un lado, y unos modelos
experimentales destinados a reproducir los aspectos
técnicos y los de la individualidad, de otro.

Las variables recogian los caracteres formales y
técnicos de la obra. Una vez medidos y con un trata-
miento estadistico adecuado, podriamos inferir las
diferencias y las semejanzas entre los autores. El
conocimiento adquirido de los modelos etnograficos
y experimentales nos permite interpretar consistente-
mente los casos arqueoldgicos.

Los elementos estructurales en los que basaremos
nuestro andlisis comprenden los siguientes elemen-
tos: la forma de trazos o lineas (contorno externo e
interno de las incisiones, longitud, anchura, profundi-
dad), los tipos de conexiones entre los trazos o lineas,
las proporciones de los elementos o figuras, la distan-
cia entre elementos, su inclinacién, asi como aspectos
técnicos como el grabado, la percusién, el grado del
repasado, ademds de otros, no incluidos en este ané-
lisis por sobrepasar sus limites, como la intensidad
del colorante, etc.

Esta metodologia se plantea ante la necesidad de
encontrar nuevas perspectivas de andlisis que superen
o complementen constricciones tales como, singular-
mente, las tipo-cronologfas del arte paleolitico.

LA TERMINOLOGIA

Recopilaremos en este apartado toda la terminolo-
gia de que nos hemos servido en esta investigacion.
Distinguiremos en cursiva aquellos términos que no
son de tipo general, sino que hemos utilizado para
describir aspectos de nuestro estudio en las coleccio-
nes concretas (4). Muchos de los términos descritos a
continuacién se encuentran definidos en trabajos

(4) En esta relacion de conceptos deben incluirse todos los utilizados
para describir la decoracién de las cerdmicas de Ain Barda que por
su extension, para mayor claridad, hemos dejado en el apartado
dedicado a la descripcién de la decoracidn.



METODOLOGIA DEL ANALISIS DEL ARTE PALEOLITICO
EL ESTILO DEL AUTOR Y EL ESTILO DEL GRUPO 27

anteriores (APELLANIZ,1991 y 1995), (RUIZ IDA-
RRAGA y APELLANIZ, 1999). (5)

Arranque y final del trazo: forma que éste adopta
en sus extremos.

Conexion: forma que presentan los extremos de
dos trazos, rayas o lineas que se suceden.

Conjunto de surcos: totalidad de los surcos exis-
tentes sobre cada una de las caras de un objeto mue-
ble.

Contorno: conjunto de lineas que limitan una
figura. “En la determinacién del contorno se concen-
tra todo ese afdn de hacer justicia al contenido formal
y psiquico de la figura animal o humana” (GUI-
DEON, 1988:44).

Convergencia: semejanza entre obras de distintos
autores.

Correccidn o rectificacién: repeticién de un trazo
0 una raya para cambiar su forma o direccién.

Delineacién del trazo: se refiere a la forma que
adoptan éstos en su trayectoria.

Desarrollo del trazo: fragmento que media entre el
arranque y el final del trazo.

Desviacién: en un pardmetro o grupo de ellos, el
alejamiento de un sujeto del valor medio de una serie
o conjunto de sujetos.

Diferencia: desemejanza entre obras de distintos
autores.

Direccién del trazo: orientacién que sigue en su
movimiento.

Disefio: traza, delineacién de una figura o parte de
ella.

Elemento decorativo: cada una de las partes en la
que se puede dividir el motivo decorativo.

Ejecucién: encadenamiento de decisiones y gestos
de la mano con los que el autor realiza la obra.

Entrecruzamiento: caso en el que los extremos de
los trazos no coinciden ni se sittdan a la misma altura
sino que el extremo de uno de ellos sobresale respec-
to al del otro.

Estilema: Rasgo o constante de un estilo (LAZA-
RO CARRETER, 1987)

Estilo: puede entenderse a diversos niveles, desde
el estilo del autor individual, el estilo de un grupo, el
estilo de una zona geografica local o bien, en el sen-
tido que ha adoptado tradicionalmente entre los estu-
diosos del arte prehistérico, referido a dreas geogréfi-

(5) Alguna de las definiciones estdn extraidas de El Pequefio Espasa,
en la versién de 1998.

cas extensas y a épocas precisas. También puede
hacer referencia s6lo a los aspectos tecnoldgicos o
bien a los artisticos 0 a ambos planos de forma con-
junta,

Forma: figura exterior de un cuerpo y la disposi-
cién de las partes de un todo. IHusién de voluminosi-
dad (BINGHAM, 1975).

Incisién: corte o hendidura producida por cada
pasada de un instrumento cortante.

Linea: contorno que materializa una forma o figu-
ra o alguna de sus partes.

Modelado: en la figura del animal, la manera de
diferenciar unas partes de la figura de otras.

Motivo: cada una de las unidades decorativas
diferenciadas que componen la organizacién decora-
tiva.

Organizacién decorativa: tipos de motivos y ele-
mentos que los componen, asi como la relacién entre
las partes y su disposicidn en el soporte.

Percusién: golpe sobre el soporte con un instru-
mento. Si se emplea un instrumento intermedio entre
el sujeto y el percutor, se denomina percusién indi-
recta.

Raya: resultado de la conexién sucesiva de los tra-
70S.

Regularidad: en referencia al autor, grado de
homogeneidad en su ejecucién. En los anélisis esta-
disticos, en un pardmetro o grupo de ellos, la cercania
de un sujeto al valor medio de una serie o conjunto de
sujetos. '

Repasado: repeticién de un trazo o una raya sobre
otro u otra anterior, sin cambiar forma ni direccién
con el fin de darle mayor intensidad.

Serie: en el caso de la coleccion de Arenaza, el
conjunto de surcos separado del contiguo por una
distancia igual o superior a la comprendida entre tres
Surcos consecutivos.

Similitud: semejanza entre las obras de un mismo
autor.

Sujeto: elemento a definir en su semejanza o dife-
rencia con otros. Puede ser un autor, un objeto, un
elemento decorativo, etc.

Surco: resultado de la accién de incidir repetida-
mente con un filo. Esta operacién deja un vacio trian-
guliforme cuyo lecho y paredes presentan el rastro
del paso del instrumento.

Técnica: el mecanismo por el que se produce el
trazado. Puede tratarse de pintura, grabado y percu-
sién. Ademds, incluye aspectos relacionados con el
empleo de los itiles, el empleo de los colores, y otros
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también relacionados con la ejecucién como la posi-
cién del autor, la posicién del soporte y del til.

Tradicién: conjunto de elementos estéticos, técni-
cos y de significado que se transmiten de generacion
en generacion.

Trayectoria del trazo: forma que adopta el trazo
desde su comienzo a su final.

Trazado: tiene dos sentidos; uno, como encadena-
miento de decisiones y acciones por las que se gene-
ra una forma y otro, como la forma generada. Tiene
un significado muy semejante al de ejecucion.

Trazo: movimiento de la mano en un tnico impul-
s0. Es la unidad cognitiva bésica del trazado.

Variacién: desemejanza entre las obras de un mis-
mo autor.

LOS MEDIOS DEL ANALISIS
LA CAPTACION DE DATOS
Encuesta etnogrifica

La encuesta etnografica se realiz6é en un grupo de
decoradoras de ceramica en Ain Barda (Marruecos).
El cuestionario se prepar¢ con el fin de dar respuesta
a aspectos relacionados con la forma de ejecucién de
cada autora y con el estilo del grupo. Partimos de la
base de que la obra de cada autora era resultado del
tipo de aprendizaje que habia tenido, de su habilidad,
su gusto y, en definitiva, de su experiencia y profesio-
nalidad, pero también atendimos a cuestiones como
el intercambio y la aceptacién de innovaciones, el
conocimiento de otros modelos decorativos, la difu-
sién, etc., con el fin de ir adquiriendo datos para futu-
ras investigaciones.

Fotografia

La reproduccién fotografica del trabajo de campo
etnografico, arqueoldgico y experimental se realizé
con una cdmara de 35mm Nikon F2, un objetivo de
50mm y 80mm vy un micronikor de 55mm, para las
fotos a escala 1:1. Utilizamos diapositivas color y
pelicula B/N de baja sensibilidad. Algunas de las
fotografias de arte parietal fueron realizadas con luz
natural y en el caso de las macrofotografias, también
se utilizaron dos flashes Bower de estudio de 500
watios, con un generador.

También realizamos fotografias con lupa binocu-
lar. Utilizamos diapositivas en color de 160 ASA para
los objetos arqueoldgicos y sus moldes y en el foto-
grafiado de microscopio de barrido, empleamos una
pelicula liford FP4 Plus 125 b/n.

Video

Algunas partes del trabajo realizado, como el pro-
grama experimental general en Marruecos y la expe-
rimentacién de grabado en hueso y en piedra, se cap-
taron documentalmente con un video.

Moldes

El estudio exhaustivo de los objetos grabados
arqueoldgicos y experimentales, a través de las
modernas técnicas de observacién y medicién exis-
tentes, exigia una reproduccion absolutamente fiel de
la superficie del objeto. En el caso de los objetos
6seos aplicamos una silicona (Provil L BAYER Den-
tal). A partir de esta réplica obtuvimos una contrarré-
plica con un barniz nitrocelulésico (Pressi). Asimis-
mo, para aquellas zonas que interesaba analizar con
mds detalle, realizamos, sobre los moldes anteriores,
un positivo en resina (Araldit M 4003 de Uneco
S.A.), para su observacion con lupa binocular y luz
transmitida y por SEM. La técnica de moldes para la
observacién de la micromorfologia de una incisién ha
sido desarrollada en extensién en trabajos anteriores
(’ERRICO, GIACOBINI y PUECH,1984),
(A'ERRICO,1992, 1994).

Para el estudio de arte rupestre, tanto en la fase
experimental como en la de aplicacién, recurrimos a
un alginato: Xantalgin select (BAYER Dental), que
ofrecia una solucién perfecta y fécil de aplicar y pro-
porcionaba resultados suficientemente precisos, sin
causar dafio alguno. De este primer molde se obtuvie-
ron otros, negativo y positivo —en escayola y silico-
na— para su observacion a la lupa binocular. El pro-
ducto se aplicd sobre pequefias superficies, para conse-
guir la reproduccién de las partes més interesantes des-
de el punto de vista de nuestro andlisis de las figuras.

Calcos

En las figuras rupestres, al objeto de preservar la
superficie de la roca, realizamos los calcos sobre un
film pldstico de cierto grosor, suspendido préximo a
la pared, mientras con un rotulador fino se marcaban
los bordes de los surcos. En esta operacién tuvimos
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que ayudarnos, en ocasiones, de una luz rasante, para
poder seguir con fidelidad el trazado de la incisién.
Estos calcos fueron comparados y corregidos por los
documentos fotogrificos y por los moldes (AIR-
VAUX y FOUCHER, 1991:140).

LS SISTEMAS DE MEDICION
Y DE OBSERVACION

Lector de microfilm

En el caso del andlisis del material dseo se utili-
zaron finos moldes transparentes de barniz nitrocelu-
16sico para la observacién por medio del lector de
microfilms. La imagen obtenida a 20 X ofrece una
muy buena definicién, ademds de proporcionar foto-
copias a dicho tamaiio, lo que facilita las operaciones
de medida (d'ERRICO,1992, 1994).

Lupa binocular

Procedimos a la observacion de los objetos
arqueoldgicos y de sus moldes por medio de una lupa
binocular esteroscéspica Olympus SZH, dotada de
cdmara clara y sistema fotogréfico, idénea para la
observacién y reproduccién fotografica, a varios
aumentos en el caso de zonas de especial interés. Asi-
mismo utilizamos esta lupa para realizar los dibujos
de las secciones de los surcos.

Microscopio de barrido

Utilizamos un microscopio de barrido, MEB
JEOL JSM-T 220A, facilitado por Inasmet (San
Sebastidn, Guipuzcoa).

Analisis de imagen

Hemos utilizado el paquete de andlisis denomina-
do Biocom en el centro del CNRS, Instituto de Pre-
historia Oriental de Jaleés (France) y SCION Image
(NIH Image software), paquete informdtico cargado
en un PC personal. Ambos ofrecieron prestaciones
similares para la definicidén de la forma externa o con-
torno del surco y para su forma interna o seccién.

EL TRATAMIENTO DE LOS DATOS
ANALISIS DE VARIANZA

Hemos recurrido a varios estadisticos para esta-
blecer la semejanza y la diferencia entre los objetos
estudiados, tanto de los obtenidos en los estudios
etnogrificos como de los procedentes de la experi-
mentacién, ademds de los arqueolégicos. Con el and-
lisis de varianza pretendimos determinar la importan-
cia de cada variable y su accién discriminante entre
los objetos y el escalamiento multidimensional —con
medias y puntuaciones z—, para describir las relacio-
nes entre los surcos, las series y los objetos.

EL ESCALAMIENTO MULTIDIMENSIONAL

El escalamiento multidimensional o medicién
escalar multidimensional es un tipo de técnica multi-
variable (6) que permite analizar simultineamente
mdés de dos variables en una muestra de observacio-
nes. Pertenece a la categoria de métodos multivaria-
bles descriptivos o exploratorios. Como en otros
métodos multivariables se presupone que las varia-
bles objeto de andlisis: a) siguen una ley normal inva-
riable; b) se distribuyen normalmente para valores
dados de otras variables; c) la distribucién es conoci-
da con exactitud y puede ser descrita por medio de
medias y desviaciones tipicas de cada variable y de la
matriz de correlaciones para cada par de variables.

Existen diversos tipos de escalamiento multidi-
mensional (EMD). Una primera divisién distingue
entre métricas y no métricas. Las métricas asumen
que se dispone de una variable cuantitativa medida en
una escala de intervalo o de razén; mientras que las
no métricas parten de datos cualitativos (principal-
mente ordinales). A esta divisién puede afiadirse la
diferencia entre EMD exploratorio y EMD confirma-
torio. Mientras que en el primero no se parte de hip6-
tesis previa, en el segundo se parte de una hipétesis
sobre la configuracién y las dimensiones necesarias
para explicar el fenémeno.

El escalamiento multidimensional (TORGER-
SON, 1952) (EMD) estudia la estructura de los indi-
viduos (o variables) en un espacio multidimensional.
En este sentido guarda parecido con el andlisis facto-
rial. E1 EMD consiste en una serie de métodos que

(6) El andlisis multivariable ha sido comparado con un microscopio
“que da la visidn parcial y deformada de la estructura, necesitando
maltiples tratamientos para llegar a una interpretacién vilida”
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persiguen como objetivo construir un espacio métri-
co con el menor nimero de dimensiones posibles,
que permita representar las proximidades o preferen-
cias entre objetos (variables o individuos) con el
mayor grado posible de fidelidad. El EMD se basa en

el siguiente supuesto: dado un conjunto N de objetos -

sobre los que se perciben un conjunto de similitudes
o diferencias, existe un espacio dotado de una deter-
minada métrica que, para una adecuada dimensidn,
encuentra una configuracién de N puntos cuyas dis-
tancias se corresponden con las similitudes percibi-
das.

Uno de los atractivos de este método es que per-
mite la visualizacién grifica de los resultados (posi-
cionamiento de puntos en un espacio geométrico), lo
cual facilita considerablemente su comprensién e
interpretacién. Para que la representacién gréfica sea
posible hay que reducir toda la informacién disponi-
ble a dos o tres dimensiones como mdximo, ya que
como norma general debe tenerse presente que redu-
ciendo el niimero de variables se simplifica la inter-
pretacién. En la préctica, la dimensionalidad suele
determinarse teniendo en cuenta algiin criterio esta-
distico que mida la bondad de ajuste de datos. El
stress y s-stress sirven a tal efecto.

El s-stress de Young (YOUNG y LEWYCKY],
1979) es un indicador de bondad de ajuste indicativo
de si se puede aceptar o no la configuracién de pun-
tos del escalamiento multidimensional. En principio,
se tiene un buen ajuste cuando los valores del s-stress

son bajos. (S-stress Young: buen ajuste cuando es
<0,005)

El stress de Kruskal (KRUSKAL,1964) es un indi-
cador de bondad de ajuste que se suele representar por
S, siendo 0<S<1. La diferencia entre el stress y el s-
stress consiste en que el stress se define en términos
de distancias, mientras que el s-stress lo hace en tér-
minos de distancias al cuadrado. Cuanto menor es el
stress, mejor es el ajuste. Sin embargo, no existen
unos valores limite que permitan decidir si el ajuste es
o no bueno. Kruskal, en base a sus experiencias, pro-
pone los valores de la figura como indicativos de la
bondad de ajuste. En esta figura aparecen, en el eje de
ordenadas, los valores del stress y, en el eje de las abs-
cisas, las posibles dimensiones a conservar.

La correlacién miiltiple al cuadrado entre los pro-
ductos escalares estimados y los actuales es otra for-
ma de comprobar la bondad de ajuste. Se tiene un
buen ajuste cuando la correlacién miiltiple al cuadra-
do (RSQ) es alta. En este sentido, valores comprendi-
dos entre 0,90 y 0,99 pueden ser calificados de exce-
lentes.

Con el fin de detectar posibles anomalias es acon-
sejable consultar el diagrama de Shepard (SHE-
PARD, 1962). Para que la configuracién esté bien
ajustada, este diagrama debe reflejar una funcion cre-
ciente. Un buen ajuste viene representado por una
diagonal sobre la que se sitdan las variables (objetos
o individuos), que presenta un bajo nivel de disper-
sién o alejamiento.
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El grabador 1 (7-8): hace unos surcos largos, hace
los surcos mds estrechos de todo el conjunto, prima el
perimetro sobre el drea, son muy superficiales y no es
un grabador muy regular.

El grabador 2 (9-10): hace los surcos mds largos y
mds anchos de todo el conjunto, sitia el punto 1 muy
alejado del borde superior, es pequeiio el perimetro en
relacién al drea en la forma externa, hace surcos muy
profundos y es el m4s irregular de todos los grabadores.

El grabador 3 (11-12): hace surcos cortos, es el
autor que sitda los surcos mds cerca unos de otros, es
el grabador mds regular de todo el grupo.

El grabador 4 (13-14): hace surcos cortos, son los
menos longilienos de todo el conjunto, sitia los sur-
cos a mayor distancia de todo el conjunto, es el que
mds se aproxima a la forma de un circulo en la mor-
fologia de la forma externa, hace surcos muy profun-
do y es regular en las variables de forma e irregular
en las de disposicién en el soporte.

El grabador 5(15-16): hace surcos largos y son los
mds longilineos de todo el conjunto, sitia cerca unos
surcos de otros, la morfologia del surco es la més ale-
jada del circulo de todo el conjunto, el perimetro es
mayor que el drea, son surcos muy supeificiales y no
es un grabador regular.

El grabador 6 (17-18): hace surcos cortos, sitiia
separados los surcos, la morfologia externa se aproxi-
ma al circulo, sus surcos muestran menos perimetro
que drea, y es regular en las variables de forma e irre-
gular en las de disposicién en el soporte.

Interpretacion de los datos estadisticos

Los grificos de EMD (forma y disposicién en el
espacio) y los de andlisis de varianza, nos indican:

1. Que tomando todas las variables de forma y
disposicién en el soporte, los seis grabadores experi-
mentales se separan en tres grupos: el de los grabado-
res 1y 3; el formado por los grabadores 4 y 6 y, el for-
mado por los grabadores 2 y 5. Esta misma situacién
se repite en los grificos que toman exclusivamente
las variables de disposicién en el soporte.

2. Considerando tnicamente las variables de la
forma de los surcos, vemos que se forman cuatro gru-
pos: el de los grabadores 1 y 3, el grupo de los graba-
dores 4 y 6 y, diferenciados de los grupos anteriores
y también entre si, el grabador 5 y el grabador 2.

3. Tomando tnicamente a los grabadores cerca-
nos, en un numero superior al 50% de las variables de
la forma y disposicién en el soporte, vemos que los
grabadores se separan en tres grupos:

* los grabadores 1 y 3 se diferencian en cinco
de los seis pardmetros de forma y en dos, de
los tres pardmetros de disposicion en el sopor-
te. Ademds, el grabador 3 es, en todas las
variables, sensiblemente mds regular que le
grabador 1 y hace los surcos mucho mds pro-
fundos.

¢ Los grabadores 2 y 5 se diferencian en cinco
de los seis pardmetros de forma y en dos, de
los tres pardmetros de disposicién en el sopor-
te. Ademds el grabador 2 es mds irregular en
su ejecucion y hace unos surcos més profun-
dos.

* Los grabadores 3 y 6 se diferencian en cuatro
de los seis pardmetros de forma y en dos de
los tres pardmetros de disposicion en el sopor-
te. Ademds, el grabador 3 es sensiblemente
mds regular que el grabador 6 y graba ligera-
mente mas superficialmente que el grabador
6.

* Los grabadores 4 y 6 se diferencian en cinco
de los seis pardmetros de forma y en dos de
los tres pardmetros de disposicién en el sopor-
te. Tienen una regularidad parecida en la eje-
cucién pero el grabador 4 hace los surcos mds
profundos que el grabador 6.

Criterios para establecer la diferenciacion

de autores

Establecer los criterios de identificacién de la
autoria no resulta facil y debemos reconocer que exis-
te un rango de probabilidades, de mayor a menor. Por
esta razén, para distinguir autores, intentaremos aco-
gernos dnicamente a aquellas conclusiones més pro-
bables y cuando los parecidos y diferencias no sean
mas que puntuales, reconoceremos que hemos llega-
do al limite de validez del método.

Creemos que las mayores diferencias existen
cuando las series de un grabador se distancian de otro
claramente, tomando conjuntamente tanto los pard-
metros de forma como los de disposicién en el sopor-
te. En este caso, podemos tener un alto grado de pro-
babilidad de que nos encontramos ante dos autores
distintos. Del mismo modo, cuando se produce una
gran semejanza entre series de surcos, podemos tener
un alto grado de probabilidad de que nos encontra-
mos ante un solo autor.

Creemos que la forma es més discriminante que
la disposicidn en el soporte. Asi veiamos en los gra-
ficos de EMD cuando, tomando exclusivamente las
variables relativas a la forma, algunos de los autores
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experimentales, antes cercanos, se distanciaban. En
este caso vemos que podemos tener un grado de pro-
babilidad alto de que se trate de autores distintos. El
mismo razonamiento es vélido cuando los pardme-
tros de forma son muy semejantes entre series de
surcos, hay una probabilidad alta de que se trate de
un solo autor.

Creemos que la probabilidad de tratarse de un solo
autor o de autores distintos decrece en funcién del
nimero de variables en las que coinciden o se dife-
rencian. Nosotros, como deciamos, queremos adoptar
un margen amplio en esta determinacién. Asi pues,
Unicamente tomaremos en consideracién aquellos
casos en los que semejanzas o diferencias aparezcan
en la mitad o mds de las variables.

Creemos que el grado de regularidad en la ejecu-
cion es un factor altamente discriminante. Puesto que
la experiencia entre los grabadores era similar, sélo
puede estar relacionado con las facultades motoras.
Asi vemos muy remaracda esta diferencia entre los
grabadores 1 y 3 o, entre el grabador 2 y el 5

Creemos que la profundidad de la seccién es una
variable altamente discriminante. Puesto que las con-
diciones de la experimentacién eran similares para
todos los grabadores, este factor estd relacionado con
la fuerza que ejerce. Nuevamente este rasgo diferen-
cia al autor 1 del 3 y al autor 2 del 5.

Creemos que dentro de las variables de disposi-
cioén en el soporte, son especialmente significativas

las variables de la posicién del punto 1 y la distancia
entre los surcos, tanto en su extremo superior como
en el inferior.

No se producen diferencias entre grabadores zur-
dos o diestros.

El empleo de un diferente instrumento no impide
el reconocimiento de un autor. En el motivo que estu-
diamos —surcos muy repasados, realizados con un
filo recto en movimiento de vaivén—, el cambio en el
instrumento no aporta variabilidad significativa. El
grabado de los objetos 7 y 8 no fue realizado el mis-
mo dia y se utilizé otro 1itil para la experimentacién.
Sin embargo, los surcos de cada serie mantienen
homogeneidad entre ellos. La escasa variabilidad
aportada por el dtil en este tipo de grabado refuerza la
idea de que es el gesto del autor el que determina las
caracteristicas de los surcos.

Nos serviremos de estas conclusiones para inter-
pretar la coleccidn arqueoldgica.

ANALISIS ESTADISTICO
DE LOS OBJETOS ARQUEOLOGICOS

En los objetos arqueolégicos se adopt6 el mismo
método para la orientacién de los objetos y se estable-
cieron los ejes de la misma manera que hemos descri-
to en la coleccién experimental (Fotos 65 y 66).

FOTO MEB a 75x. Extremo superior de uno de los surcos del Objeto
1. Como vefamos entre los objetos experimentales, el extremo apun-
tado o redondeado indicaba que se trataba del extremo mds alejado
del grabador.

FOTO MEB a 75x. Extremo inferior de uno de los surcos del objeto
arqueoldgico 1. Esta forma desflecada corresponde al extremo mds
proximo al grabador
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LAS VARIABLES
L.AS VARIABLES INDEPENDIENTES

En el grabado sobre piedra elegimos unas condi-
ciones previas al niicleo de la experimentacién que se
fundamentaron en una observacién detallada del
objeto arqueoldgico. El tipo de soporte, el estado del
soporte y el utillaje a utilizar, asi como el grado de
repasado, fueron variables deducidas de una experi-
mentacion encaminada a evaluar las mejores condi-
ciones de emulacién del objeto arqueoldgico.

Empleamos una técnica de grabado y repasado,
con movimiento de "vaivén", por medio de una pun-
ta robusta, tipo triedro, de un buril o de el extremo de
una lasca/ldmina rota.

En el grabado sobre piedra realizamos tinicamen-
te aquellas formas que nos resolvian las dudas técni-
cas que planteaba el caso arqueoldgico de estudio,
mientras el patrén de proporciones de la figura se
establecié en un modelo tedrico representado por
dibujo en papel.

LLAS VARIABLES DEPENDIENTES

Obtuvimos elementos de comparacién de 1a forma
(longitud, anchura, profundidad) y de la técnica (gra-
bado, percusién, repasado) asi como aspectos que no
existian en el modelo geométrico en hueso. En el caso
de la figuras de Ventalaperra estdbamos obligados a
ampliar como era la delineacion y méas en concreto, el
tipo de conexiones, la forma de las lineas y tipo de
conexiones asi como las proporciones en base al
modelo tedrico ya descrito.

PARAMETROS DE MEDICION
LA FORMA EXTERNA
LA FORMA DE LA FIGURA

Elegimos una silueta de una figura de bisonte real
con la intencién de tener un elemento de compara-

Modelo elegido como elemento de comparacién para establecer las proporciones en los bisontes de Ventalaperra.

Los ejes horizontales (inguinal-nalga, mano-nalga, inflexién-cola, ventral-nalga) se han tomado como paralelos a este eje de apoyo natural.
El eje ventral-nalga se toma desde la perpendicular al punto més bajo del vientre hasta el extremo de la nalga.

El eje inguinal-nalga se ha tomado desde la perpendicular del punto inguinal hasta el extremo de la nalga.

El eje inflexién-nalga se ha tomado desde la perpendicular del punto de inflexion entre el lomo y la giba hasta el extremo de la nalga.

El eje inflexidn-cola se ha tomado desde la perpendicular del punto de inflexion hasta el arranque de la cola.

Los ejes verticales (inguinal-lomo, mano-lomo y vientre-lomo) se han establecido como perpendiculares al eje de apoyo natural del animal.
El eje vientre-lomo mide la longitud entre el punto més bajo del vientre y el lomo.

El eje inguinal-lomo se ha tomado desde el punto inguinal hasta el lomo.

El eje mano-lomo se ha tomado desde el punto de unién de la pata delantera y el vientre hasta la proyeccién horizontal del punto de inflexion.
Las proporciones horizontales se han establecido dividiendo cada uno de los ejes con respecto al eje vientre-nalga. Las proporciones verticales se
han considerado dividiendo los ejes verticales con respecto al eje vientre-lomo
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cion. Sin embargo no pretendiamos dar valor al pare-
cido de las figuras con este modelo sino simplemen-
te tener un patrén al que referir las comparaciones
entre las figuras. Por tanto también hubiera servido
para hacer esta funcién elegir cualquiera de las figu-
ras de Ventalaperra (Figura 42).

La forma del surco

La anchura se midid, con ayuda de un calibre, en
4 puntos en cada tramo o linea larga coincidiendo con
las partes siguientes: bolsa dorsal, linea dorsal, lomo,
cola, nalga, pata, mano, linea ventral y cuello, frente,
hocico, ojo y boca en el caso del oso. Se tomaron
medidas por medio de un calibre, sobre los moldes,
en centésimas de mm.

La delineacion

En cada parte de la figura establecimos la diferen-
ciacién entre curva suave, curva pronunciada, curva
abierta, curva cerrada, curva angulada y dngulo.

Establecimos varias categorias entre las conexio-
nes de los surcos: conexion angulada, por percusion,
curvada, tangente y sobrepasada.

LA FORMA INTERNA
La profundidad

Se cortaron las secciones de los moldes de silico-
na y se dibujaron con ayuda de la lupa binocular.
Establecimos una clasificacién para la forma de la
seccién del surco —“V” o en “U”—, y medimos la
profundidad con ayuda de un calibre.

La inclinacion

La observacidn de la inclinacién de las vertientes
se realiz6 sobre la misma imagen de la seccidn ante-
riormente descrita. Puede ser izquierda o derecha.

El repasado

Para determinar el grado de repasado medimos la
profundidad del surco en su zona central y en sus
extremos. También en las zonas de conexién de los

tramos cortos para realizar lineas largas, en las que se
descubria una menor profundidad. Establecimos dos
pardmetros en el grado de repasado: profundo o
superficial. Puesto que la presencia en el surco de los
estigmas de percusion se manifiesta en forma de
pequefias melladuras de forma redondeada, tanto en
los labios de los surcos como en el fondo de Ia inci-
5i6n, en la toma de datos se anotd la utilizacién del
grabado o de la percusién y la zona en la que estas
huellas estaban presentes.

La utilizacién del espacio
y la orientacién de la figura

Es la observada en las representaciones parietales
puesto que no es posible reproducir experimental-
mente este pardmetro en condiciones exactas a las
originales del modelo de estudio. En el caso de arte
parietal que aqui estudiamos y planteamos, este para-
metro no adquiere el mismo rango de importancia
que otros de los mencionados ya que estd sometido a
cierta subjetividad.

ANALISIS DE LA EXPERIMENTACION

La experimentacion aportd datos relevantes para
la interpretacién del modelo arqueolégico. Los paré-
metros mds reveladores en la comparacién de los
sujetos nos parecieron los siguientes:

LA DELINEACION

Las lineas largas que resultan de la unién de tra-
z0s mds cortos que no superan los 30 cm. Comproba-
mos que esta distancia era el espacio natural de actua-
cién del brazo del grabador que al intentar obtener un
surco profundo, se ve obligado a realizar, por medio
de un grabado reiterativo, las grandes lineas a base de
unir tramos mas cortos.

La dureza de la roca y el trabajo costoso de pro-
fundizar el surco hace que las formas rectas y curvas
abiertas resultan las mds féciles de realizar. Las cur-
vas cerradas y dngulos s6lo se consiguen conectando
tramos distintos.

Las zonas de la conexién entre surcos dnicamente
pueden observarse cuando €stos se encuentran sepa-
rados ya que el repasado profundo eliminaba la posi-
ble identificacién del trazo dentro de un mismo sur-
co. Sin embargo, se evidencian zonas mads superficia-
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les cuando una linea se realiza por tramos puesto que
su unién no llega a grabarse con la misma profundi-
dad y consiguientemente tiene también menor anchu-
ra. En las zonas de conexién es frecuente que existan
datos para reconocer el orden de realizacién de los
surcos pues aparece de forma nitida una imagen de
incisién cortada por otra.

LA FORMA DEL SURCO

La anchura del surco es un pardmetro que estd en
relacién con la profundidad conseguida ya que una
mayor profundidad estd unida a una mayor anchura.
También esta relacionada con la inclinacién en la que
incide el instrumento puesto que la arista lateral del
itil puede erosionar el labio de la incisién.

La forma de la seccién y la profundidad del surco
son variables dependiendo de la cantidad de pasadas
que realiza el filo. Segiin el surco se profundiza, el
util se encaja mds en la incisién y ofrece una imagen
de dngulo mds agudo. Por el contrario, hasta que se
consigue que el 1til se encaje en una guia segura, el
repasado cambia levemente el recorrido y se obtiene
una seccién mdés redondeada.

La inclinacién de las vertientes que observamos
en el surco surge en el curso del proceso de grabado
porque es frecuente que se produzca una inclinacién
del instrumento hacia una vertiente u otra del surco y
esto se debe exclusivamente al gesto del autor. Esta
inclinacién produce en los surcos horizontales un
rebaje del labio inferior y en los verticales, cuando se
trata de un grabador diestro, del labio derecho.

LA TECNICA

Observamos la dificultad de disefiar con un silex
incisiones firmes y profundas sobre una roca dura. El
proceso de grabado se hacia lento hasta conseguir una
guia lo suficientemente segura para que la punta uti-
lizada no resbalase. Por esta razén probamos a percu-
tir directamente la piedra pero, atin asi, no se obtenia
un surco preciso y bien delineado.

Comprobamos que se podfa reproducir la preci-
sién en el disefio de lineas si, tras un disefio somero
—préicticamente una insinuacién de la silueta—, se
percutia de forma indirecta utilizando el fuerte triedro
de un buril y un percutor. De esta forma conseguia-
mos al mismo tiempo un disefio cuidadoso del con-
torno y una guia, para después profundizar el surco
realizando un repasado longitudinal. Hay que sefialar
que el embotamiento de los filos obligaba a cambiar

La figura 1 estd orientada hacia la izquierda. Se trata del contorno de un
bisonte que se sitia sobre un panel vertical de superficie redondeada, a
dos metros del suelo y a un metro de una repisa que recorre a media
altura gran parte de la pared izquierda de la sala vestibular. Tiene una
longitud de 34 cm. y una altura de 36,5 cm., tomando como referencias
el extremo delantero de la linea dorsal, el punto mds sobresaliente de la
nalga y el extremo de la pata trasera del animal. El contorno de la giba
con que se inicia, arranca de una zona inmediatamente a la derecha de
un desprendimiento de la pared. Quizé en las rugosidades de la pared
podria el autor haber imaginado el prétomo de su figura

de 1til incluso en el grabado de un tinico tramo de
surco. Esta técnica se ha descrito en obras grabadas
del Auriflaciense y Perigordiense en Aquitania
(DELLUC Y DELLUC, 1990).

Llegamos también a la conclusién de que, tinica-
mente repasando reiterativamente el surco obtenido,
podia alcanzarse la profundidad que muestran las
figuras de Ventalaperra. El repasado del surco es el
grabado reiterativo en “vaivén” de un mismo tramo o
surco hasta conseguir la profundidad deseada. Ade-
mads, a través del repasado se “borran” las conexiones
entre los tramos de surcos. La operacién de grabado
reiterativo se lleva a cabo con insistencia en la zona
media del tramo a grabar mientras que el instrumen-
to no liega el mismo mimero de veces al inicio y final
del surco. Comprobamos que tras insistir en el repa-
sado, no siempre se eliminaban las huellas de las per-
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cusiones en los labios mientras en el interior del sur-
co apenas quedaban huellas. Por estas razones decidi-
mos que la técnica Optima para conseguir un surco
profundo era la de combinar y alternar Ia percusién y
el grabado. Asi obtuvimos una imagen idéntica a los
casos arqueoldgicos .

Las correcciones son dificiles de identificar pues-
to que es imposible detectar un error en la delineacién
en una linea de fuga que se produce con una 1nica
pasada. Vemos que sélo las correcciones que resultan
evidentes son aquellas que han sido suficientemente
repasadas para que tengan cierta profundidad.

ANALISIS DE LAS FIGURAS
PARIETALES

LA DISPOSICION EN EL SOPORTE

La figura 1 estd orientada hacia la izquierda (des-
de la boca de la cueva) y se presenta en posicién estd-
tica. Tiene una longitud de 34 cm. y una altura de 36,5
cm., tomando como referencias el extremo delantero
de la linea dorsal, el punto mds sobresaliente de la nal-
ga y el extremo de la pata trasera del animal.

Se sitiia sobre un panel vertical de superficie
redondeada a dos metros del suelo y a un metro de
una especie de repisa que recorre a media altura gran
parte de la pared izquierda de la sala vestibular. Este
soporte estd salpicado de rugosidades de origen natu-
ral, probablemente debidas a la accién del agua.

La parte de pared elegida para la ejecucién de esta
figura tiene una amplitud suficiente para poder repre-
sentar un contorno completo y para situarlo en el cen-
tro. Sin embargo, el contorno de la giba con que se
inicia, arranca de una zona inmediatamente a la dere-
cha de un desprendimiento de la pared. Pese a que
esta zona desprendida pudo contener el prétomo de la
figura, no hay datos a favor de que asi fuera. Quizé en
las rugosidades de la pared podria el autor haber ima-
ginado el prétomo de su figura y haberla mentalmen-
te incluido en ella, prictica que se ha supuesto con
cierto fundamento en algunos casos. En el nuestro, se
queda en la mera sospecha.

La figura 2 es un bisonte que mira hacia la dere-
cha, con una longitud de 26 cm. y una altura de 29
cm,. tomando como referencias el arranque de la
linea dorsal, el punto mas sobresaliente de la nalga y
el extremo de la pata trasera.

Se sitia en una zona de pared que ofrece una
amplitud suficiente para representar en el centro el

La figura 2 es un bisonte que mira hacia la derecha, con una longitud
de 26 cm. y una altura de 29 cm. Se sitlia en una zona de pared que
ofrece una amplitud suficiente para representar en el centro el contor-
no completo del animal. Quizi el autor tuvo la intencién de que los
contornos redondeados de esta parte de la pared sustituyeran la bolsa
dorsal y cabeza. Pero en este caso, como en el anterior, esto no pasa
de mera sospecha. :

contorno completo del animal. Quiz4 el autor tuvo la
intencién de que los contornos redondeados de esta
parte de la pared sustituyeran la bolsa dorsal y cabe-
za. Pero en este caso, como en el anterior, esto no
pasa de mera sospecha.

Aunque la posicién es parecida a la de la figura
antes descrita, es mayor el movimiento ya que la pata
se estira hacia atrds, como si el cuerpo fuera a iniciar
la marcha.

La figura 3 se representa a la derecha del vestibu-
lo y estd orientada hacia la derecha. Sus medidas son
de 60 cm de longitud y 80 cm de altura, tomando
como referencias el punto més saliente de la nalga, el
arranque del surco que interpretamos como inicio de
la bolsa dorsal y el extremo de la pata trasera.

El espacio de la pared elegido para grabarla es tan
amplio y cémodo que podria haber sido representada
la figura completa y situarla en el centro. Si no ha
sido asf, parece razonable pensar que se ha debido a
la voluntad del autor.
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La figura 3, un bisonte, se representa a la derecha del vestibulo. Sus
medidas son de 60 cm de longitud y 80 cm de altura. El espacio de la
pared elegido para grabarla es tan amplio y cémodo que podria haber
sido representada la figura completa y situarla en el centro. Si no ha
sido asf, parece razonable pensar que se ha debido a la voluntad del
autor.

La figura 4 se localiza a 2,50 m del suelo, en un
extraplomo, sobre la pared derecha y al fondo del ves-
tibulo. El soporte presenta superficies redondeadas con
algunas zonas de irregularidades y concreciones. Estas
son acusadas en la zona donde se ha grabado la nalga,
la parte media del dorso-lumbar y el vientre, lo que ha
debido suponer cierta dificultad al grabador. También
presenta zonas de relieve que parecen ttiles para dar
volumen a la figura. Est4 orientada a la izquierda, tie-
ne una longitud de 78 ¢cm y una anchura de 68 cm,
tomando como referencias los extremos de la cabeza y
la cola, Ia cruz y el extremo inferior de 1a pata trasera,
Io que le convierte en la de mayor tamafio de la cueva.

La figura 5 se localiza en la pared izquierda, cer-
ca ya del estrechamiento entre el vestibulo y la gale-
ria interior, en una zona de cierta oscuridad a la que
se accede por una colada estalagmitica.

Una serie de surcos dispuestos en vertical describen
un fragmento del lomo, la cola, 1a babilla, el inguinal y
el vientre hasta indicar casi el antebrazo. Si se le afia-
diera otro que describiera la nalga y la pierna podrian

La figura 4, un oso, se localiza a 2,50 m del suelo, en un extraplomo,
sobre la pared derecha y al fondo del vestibulo. Tiene una longitud de
78 cm y una anchura de 68 cm, tomando como referencias los extre-
mos de la cabeza y 1a cola, la cruz y el extremo inferior de la pata tra-
sera, lo que le convierte en la de mayor tamafio de la cueva.

componer una figura de bisonte parecida a las anterio-
res y dispuesta, al contrario que aquellas, en vertical.
Los relieves de la roca podrian completar, como en los
anteriores, el tren delantero y la bolsa dorsal. '

La longitud del contorno grabado es de 75 cm,
aproximadamente, desde el arranque de la pata delan-
tera hasta el extremo de la cola.

La figura 6 se sitda en la pared derecha, junto al
0s0. Se trata probablemente de un bisonte, dispuesto,
como el anterior, en vertical. Sus medidas son de 68
cm de longitud y 48 cm de anchura, tomando como
referencias la cruz , el extremo de la cola y pata
delantera.

EL CONTORNO Y LA DELINEACION
Lafigura 1

La bolsa dorsal estd descrita por una linea arquea-
. da que arranca a la altura de lo que seria la zona ante-
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La figura 5, un bisonte, se localiza en la pared izquierda, cerca ya del
estrechamiento entre el vestibulo y la galerfa interior, en una zona de
cierta oscuridad a la que se accede por una colada estalagmitica. Una
serie de surcos dispuestos en vertical describen un fragmento del
lomo, la cola, la babilla, el inguinal y el vientre hasta indicar casi el
antebrazo. Los relieves de la roca podrian completar, como en los
anteriores, el tren delantero y la bolsa dorsal.

P

La figura 6 se sitia en la pared derecha, junto al oso. Se trata pro-
bablemente de un bisonte, dispuesto, como el anterior, en vertical. Sus
medidas son de 68 cm de longitud y 48 em de anchura, tomando como
referencias la cruz , el extremo de la cola y pata delantera.

rior de la giba y que cae de manera pronunciadamen-
te oblicua sobre el lomo. A ambos lados de su arran-
que se observa una hilera de surcos cortos, separados
y subparalelos, no visibles a simple vista pero reco-
nocibles sobre los moldes con luz rasante. Los que
caen del lado interior del extremo del surco podrian
ser interpretados como una especie de mofio. Pero la
interpretacién es mds que cuestionable porque consti-
tuyen una hilera casi rectilinea que la cruza oblicua-
mente siguiendo el borde de una concavidad de la
pared y porque no serian visibles por un observador
que se situase frente a la figura.

El lomo est4 descrito mediante una linea casi hori-
zontal cuyo extremo anterior se dobla hacia arriba —
en direccién a la caida del dorsal—, y cuyo extremo
posterior se dobla ligeramente hacia abajo para des-
cribir la caida hacia el arranque de la cola.

La cola estd compuesta por tres tramos rectilineos.
El primero se levanta en dngulo recto respecto del
lomo, el segundo cruza el tramo posterior del prime-
1o en dngulo recto y estd cruzado por el tercer tramo
que desciende hasta la altura de 1a media nalga.

La nalga comienza por desarrollar un entrante a la
altura tedrica del ano que probablemente queda asf
indicado. Desde este punto, la nalga describe un

dngulo bastante suave y va a terminar metiéndose
ligeramente a la altura teérica del corvején que no se
representa.

El contorno dorsal de la pierna que continua la de
la nalga, es suavemente rectilineo e insinda, en su
extremo, una vuelta casi imperceptible. El ventral que
describe la babilla es mds largo y mas arqueado.

Se representa una Unica pata por par y en ella sélo
se indica el arranque de la cafia.

El vientre sélo se describe en su tercio trasero que,
con el extremo de la babilla, forma el inguinal. Es una
linea recta que arranca formando una vuelta més per-
ceptible que la de la nalga y converge hacia la babilla
en dngulo casi recto, de modo que ambas forman una
V invertida y un poco abierta.

Las conexiones son observables en el suave dngulo
de Ia nalga, el extremo trasero del lomo y el tramo
ascendente de la cola, en los dos cruces del tramo
medio de la cola y en el dngulo del inguinal. En todos
los casos, excepto en el cruce del tramo medio de la
cola, los surcos no conectan entre si sino que dejan en
reserva un espacio muy corto. La conexién del tramo
medio de Ia cola no sigue este modelo, probablemente
porque, al ser éste muy corto, en posicién horizontal y
en un espacio muy pequefio, fue resuelto mediante
piqueteado, no repasado, lo que no dejé clara la forma.

Suponemos que las lineas mds largas se han for-
mado por el encadenamiento de tramos mas cortos.
Las conexiones entre trazos y rayas cortos en el fon-
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Detalle del arranque de la cola en el Bisonte 1. Entre la linea lumbar
y el arranque de la linea ascendente de la cola, los surcos se disponen
de forma perpendicular y sus extremos apenas llegan a tocarse.

do de los surcos no son facilmente observables a cau-
sa del intenso repasado, pero lo son las de los surcos
entre si y estdn en los puntos siguientes:

Entre el extremo inferior del surco que baja de la
nalga y el inferior del que dibuja la cara interior de la
pata. Estos surcos estdn separados por una corta dis-
tancia.

El inguinal se disefia con dos surcos que no llegan
a tocarse en el vértice.

Entre la linea lumbar y el arranque de la linea
ascendente de la cola, los surcos se disponen de for-
ma perpendicular y sus extremos apenas llegan a
tocarse.

El tramo descendente de la cola forma una curva
abierta y continua con la nalga, aunque en esta linea
existe un punto de menor profundidad como si los
dos tramos, el de arranque de la cola y el de descen-
50 de la nalga, se hubieran unido con posterioridad a
su trazado.

En la cola, las dos lineas de piqueteado forman
dngulo casi recto cruzando los dos surcos paralelos
que forman el tramo ascendente y los que forman el
descendente de la cola.

La figura 2

Lalinea dorsal arranca en lo que serfa el tercio tra-
sero de la giba. A poca distancia de este punto se ve
otra linea que confluye en ella y que parece ser el
comienzo de un primer disefio que luego fue rectifi-
cado. El arco que forma la caida de la linea dorsal
hacia el lomo tiene una pendiente menos pronuncia-
da que el de la figura anterior.

Ellomo es pricticamente rectilineo y baja hasta el
arranque de la cola doblando sus dos extremos suave-
mente hacia arriba, de manera distinta a la de la figu-
ra anterior.

La cola es més ancha y corta que la del anterior y
se la representa levantada, regularmente arqueada y .
termina donde acaba la zona superior del soporte.

La nalga estd descrita por una linea suavemente
arqueada.

La pierna es més ancha y larga que la de la figura
anterior, y termina describiendo un arco abierto que
va a parar en el corvejon. Este estd constituido ade-
mds por el surco de la cafia que sobrepasa bastante el
dngulo del corvején, como un disefio del autor o
como si se le hubiera escapado la linea y después la
hubiera mantenido y repasado sin rectificar.

Se representa una tinica pata por par, descrita por
dos surcos: uno que describe la cara dorsal y descien-
de hasta casi la mitad de la cafia y otro, convergente,
que describe la ventral. Ocurre aqui al revés que en la
figura anterior, en la que el surco de la cara ventral
era més largo que el de la dorsal.

Casi en el extremo de esta linea se ve un surco
pequefio que sale en direccién ortogonal y que repre-
senta una alteracién de la trayectoria, caso similar al
del corvején.

No se ha indicado el inguinal pero la longitud de
Ia babilla es grande y pareceria que se ha descrito el
extremo trasero del vientre. El inguinal, sin embargo,
estaba claramente descrito en la figura anterior.

Las conexiones son observables en los siguientes
puntos:

El surco que une el rabo al lomo lo hace de forma
continua, por medio de una curva suave y abierta
mientras que el tramo que le une a la nalga se realiza
con percusiones.

En cuanto al disefio de la pata, observamos una
conexion de dos surcos: el que inicia la pierna y el
que describe la corva.

En esta figura aparecen rectificaciones del contor-
no en el inicio de la linea dorsal. Se trata de dos sur-
cos contiguos, de seccién muy semejante, de los cua-
les el superior tiene una mayor profundidad y anchu-

.ra, coincidente con la que se mantiene en la linea dor-
so-lumbar.

La figura 3

A cierta distancia del extremo superior de la giba
se ve un surco de mediana longitud que se inclina
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hacia abajo y que ocupa el lugar aproximado de una
tedrica cerviz, cuello o parte anterior de la giba.
Podria ser interpretado como parte de esta figura o de
otra.

La linea lumbar estd reducida a un corto arquea-
miento en el que no se diferencian claramente el
extremo trasero de la giba y el arranque de la cola. En
esto se diferencia de las figuras anteriores.

La cola estd solamente insinuada porque sobrepa-
sa muy poco el punto tedrico del ano. Pero si se pro-
longara la curva del lomo en la direccién en que ter-
mina esta especie de muifién, se dirfa que se habria
representado enhiesta, como en las figuras anteriores.
El ano estd indicado tedricamente por un espacio
reservado entre el arranque de 1a cola y la naiga.

La nalga presenta un arqueamiento mayor que el
de la figura 1, gracias a que la pierna se pliega suave-
mente hacia el interior.

La pierna es, a causa del entrante, un poco més
ancha que la de la figura 1. Su contorno se interrum-
pe ligeramente para continuar en un surco pequefio
que se dobla en arco para insinuar el dngulo del cor-
vejon. Se representa una linica pata por par y, como
en la figura 1, no se indica la cafia.

El vientre ha sido descrito en todo su desarrollo
desde el inguinal hasta el codillo (o, si se puede utili-
zar este término, la cinchera), en lo que se diferencia
de las anteriores. Su forma es mds aguda que la de la
figura 1. El vientre es abombado en el tercio trasero
que lo une al inguinal.

En el interior de la figura, a poca altura del surco
del vientre y desplazado hacia el tren delantero, corre
un surco de no facil interpretacién. En su extremo tra~
sero, se dobla en un 4ngulo casi recto, describe un
suave abombamiento en el centro y vuelve a doblar-
se suavemente en el extremo delantero. Se trata de un
caso semejante al de la supuesta cerviz y giba. El ter-
cio trasero de este surco recuerda ciertamente el plie-
gue entre el inguinal y la babilla; el tercio medio, el
abombamiento del vientre y, el delantero, el pliegue
del codillo y un muy timido arranque del contorno
ventral del antebrazo. Es practicamente imposible
integrar este surco en la figura.

Un surco inclinado describe el contorno ventral
del antebrazo y, como ocurria con la supuesta cerviz
y giba, otro oblicuo y convergente a aquél, aparece
situado a cierta distancia de la que seria la posicién
del contorno dorsal del antebrazo. Podria ser parte de
la figura o de otra, a la que podrfan pertenecer tam-
bién la cerviz, el arranque de la giba y el vientre
superpuesto.,

Las conexiones aparecen en los surcos largos que
nosotros consideramos figura definitiva. No observa-

Detalle del ojo en la figura del Oso (Figura 4). Un ojo grande que
presenta una forma aproximada de medio 6valo. Esta compuesto por
dos bordes de distinta factura: el superior, realizado con una hilera de
percusiones alargadas, oblicuas y subparalelas, y el inferior, con otra
serie de percusiones horizontales y seguidas.

mos zonas de unién de tramos més cortos salvo en el
ligero estrechamiento de la parte media de la nalga,
en el punto de contacto entre la pata y el vientre y
entre éste y la mano. Son dngulos suavemente curva-
dos y menos profundos.

Los surcos que forman el lomo y la nalga y los
que forman la pata no conectan, como tampoco lo
hacen éstos con los que hemos interpretado como
cabeza y linea anterior de la mano.

La figura 4

La cabeza aparece como el apéndice apuntado de
una masa indiferenciada compuesta por un tren
delantero desmesurado en el que sé6lo se distingue el
Mmorro.
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EI morro es grande, ancho y terminado en forma
de jeta. Cubriendo lo que seria el bigote se han indi-
cado tres pliegues cortos de los que dos cruzan la
linea del contorno. La boca estd indicada por un sur-

-co mds largo que los pliegues del bigote. Parte del:

contorno del borde inferior del morro y discurre des-
cribiendo un 4ngulo muy cerrado a lo largo de la
mandibula.

El morro se diferencia de la frente gracias a una
inflexién larga y bastante pronunciada del contorno.

Pegado al borde de esta inflexién aparece un ojo
muy grande que presenta una forma aproximada de
medio ¢valo. Estd compuesto por dos bordes de dis-
tinta factura: el superior, realizado con una hilera de
percusiones alargadas, oblicuas y subparalelas, y el
inferior, con otra serie de percusiones horizontales y
seguidas.

La cabeza se continiia en una masa poco diferen-
ciada hasta la cruz y el cuello.

La cruz podria encajar en un espacio reservado,
que se describe delante de una notable elevacién del
dorsal.

El lomo estd dividido en dos partes aproximada-
mente a la altura de la mitad de su trayectoria. En el
extremo trasero de este espacio el contorno vuelve a
levantarse de manera semejante a como lo hace el
borde trasero de la supuesta cruz.

En el extremo trasero del lomo se ve una cola cor-
ta, disefiada por una hilera de percusiones.

Separada por un buen trecho de la cola, se sitia la
‘pata que representa el par trasero. Se disefia con dos
surcos subparalelos: el que describe el contorno ven-

tral es aproximadamente dos veces mds corto que el -

dorsal. No se representa el pié. Pricticamente su
mitad inferior estd cubierta por una serie de pliegues
que parecen describir las garras. Estdn dispuestas en
direccién oblicua y entremezcladas.

La pata delantera aparece sin relacién con la tra-
sera, tanto porque la figura carece de todo rastro de
linea ventral como porque estd situada en una posi-
cién muy elevada conectada con el cuello. Es corta y
dobla en anchura a la cabeza. Su extremo estd cerra-
do en plano, como la jeta, y en su borde se han indi-
cado tres garras de forma muy semejante a los surcos
del bigote y la boca, cuya longitud va creciendo de
delante hacia atrés.

. A pesar del repasado se pueden observar las cone-
xiones de los trazos en los lugares en los que el surco
pierde profundidad y la linea se quiebra. Esto es cla-
ro especialmente en la linea de la frente.

Las lineas que forman el hocico cruzan el contor-
no en angulo recto. Hay unas incisiones cortas, per-

pendiculares con respecto a la Iinea vertical del hoci-
co, que parecen haber sido realizadas con anteriori-
dad a ésta.

Los surcos que describen el cuello y 1a mano con-
vergen en dngulo agudo pero sus extremos no llegan
a tocarse. También el contorno del dorso y lomo estd
interrumpido en tres puntos.

La figura 5

Encontramos un fragmento del extremo trasero
del dorsal y parte del lomo.

La cola esta descrita por dos surcos que convergen
sin cerrarse. De ellos, el que describe la cara dorsal
comienza en lo que seria el extremo trasero del lomo
y el que describe la cara ventral, pareceria iniciarse a
la altura del ano y alargarse uno poco més que el otro.

La babilla esta formada por un surco casi rectilineo.

La linea ventral consta de tres partes: el extremo
trasero, casi rectilineo, que se eleva hasta el inguinal.
Entre éste y el tercio medio se dibuja un arqueamien-
to anguloso. En el tercio delantero se ve un surco cor-
to que recuerda a una linea de fuga. Este tramo se
conecta con la insinuacién del antebrazo.

Las conexiones son visibles en el inguinal y en el
centro del vientre. En el primero, los extremos del
surco se aproximan mucho pero no llegan a tocarse y,
en el segundo, existen dos puntos de conexidn, por un
lado, en el 4ngulo que forma el vientre con el arran-
que de la pata trasera, en el que ambos trazos se
conectan levemente y, por otro, en la linea angulada
con la que se disefia el vientre.

El surco que aparece junto al angulamiento
del vientre lo entendemos como una fuga, luego rec-
tificada por el surco que sigue hasta el arqueamiento
que indica la caida del antebrazo.

La figura 6

La bolsa dorsal es baja y estd descrita desde el
arranque hasta su caida en el loino.

El lomo es un surco rectilineo y que se levanta a par-
tir de la caida de la bolsa hasta el arranque de la cola.

La cola es enhiesta y estd descrita solamente por
su cara dorsal;

La babilla es un surco rectilineo y largo:

El vientre estd compuesto por dos partes. La mitad
trasera consiste en un surco rectilineo y oblicuo que
conecta por su extremo trasero, en dngulo casi recto,
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PROPORCIONES VERTICALES RESPECTO AL EJE VIENTRE-LOMO

FIGURA INGUINAL MANO
LOMO LOMO
MODELO 0,74 1
1 0,77 1
2 1 -
3 0,87 1,16
5 0,75 -
6 0,65 0,85
PROPORCIONES HORIZONTALES RESPECTO AL EJE VIENTRE-NALGA
FIGURA INGUINAL MANO INFLEXION RELACION
NALGA NALGA COLA EJES
MODELO 0,59 1,53 0,77 0,89
1 0,56 - - 1 0,56
2 0,55 - 0,65 0,58
3 0,56 1,98 0,24 0,80
5 - - 0,84 -
6 - - - -
ANGULOS DE LAS PARTES ANATOMICAS (1)
FIGURA ANGULO JIBA ANGULO PATA VIENTRE ANGULO
MODELO 208 420 30°
1 412 242 37°
2 392 182 -
3 40° 40° 30°
5 - 478 , 43°
6 280 28° 50°

(1) El angulo de pata y vientre se han'tomado con respecto al eje de apoyo del animal. El eje de la jiba se ha tomado con respecto a la perpendicular

al eje de apoyo del animal en el punto de inflexién del dorsolomo.

con la babilla y, por su delantero —también en dngu-
lo casi recto—, con el abombamiento del vientre.

El antebrazo estd formado por otro surco rectili-
neo como los anteriores y que parte del extremo
delantero del vientre. :

En lo que se refiere a las conexiones vemos que el
angulo del inguinal estd formado por surcos cuyos
extremos se tocan. Lo mismo ocurre con los del vien-
tre y el antebrazo y con los del lomo y la cola.

LAS PROPORCIONES DE LA FIGURA

En la figura 43 aparecen recogidas las medidas
tomadas respecto a los ejes el bisonte ideal tomado
como referencia

La figura 1

En cuanto a su forma puede decirse que esta figu-
ra presenta un gran alzado a la cruz, lo que da al tren
delantero una poderosa elevacién. Parece despropor-
cionada respecto del resto del cuerpo pese a que no
estd representado completamente.

Este gran desarrollo de la bolsa dorsal favoreceria
la hipétesis de que se ha querido representar a un
macho, hipétesis que estaria apoyada por la actitud
enhiesta de la cola, signo de excitacién y de alerta en
los machos. Sin embargo la ausencia de otros deta-
lles, entre ellos el sexo, que podrian fundamentar
mejor esta atribucién y el hecho de que toda represen-
tacion refleja la imagen del autor y no una copia del
natural, hacen que la atribucion sea cuestionable.
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La figura 2

La forma y proporcién de esta figura difieren de
la anterior. Como en aquella se ha dado mayor
tamario al tren delantero y mds concretamente a la
giba.

La figura 3

Es facil imaginar la figura definitiva y el boceto
como entes auténomos. Las partes representadas en
el boceto son demasiado pocas para reconstruir con
una minima precision las proporciones de lo que seria
la figura. Las representadas en la figura definitiva sin
embargo s lo son.

Se podrian reconocer proporciones adecuadas en
una figura compuesta por la forma definitiva, por la
cerviz y el antebrazo del boceto, pero no tendrfa
mucho sentido porque serfa una composicién arbitra-
ria. Si se aceptara esta integracién selectiva, la pro-
porcién de la figura definitiva quedaria invertida, de
modo que el tren delantero seria muy largo y muy ele-
vado y, el antebrazo no se corresponderia con la pata.

Pareceria mds conveniente reconocer la existencia
de una figura definitiva y un boceto.

La figura 4

La figura es voluminosa y estd desproporcionada
en todas sus partes, de manera que nada en ella se
corresponde. A la desproporcién contribuye la falta
de conexién de varias de sus partes. Este efecto es
claro en el dorso y lomo y, en la cola, nalga y pata.

La figura §

La proporcién de estd figura indica un ensancha-
miento del animal entre la linea del lomo y la ventral.

La figura 6

Las proporciones muestran un tren delantero muy
largo, como ocurre en las figuras anteriores, sin
embargo la giba es sensiblemente mucho mis baja. El
vientre e s también anguloso y lleva s6lo una pata por
par. Esta representado, como casi todos los anterio-
res, con la cola enhiesta. Tampoco incluye detalles
interiores.

De estos datos se concluye que las figuras 1y 2
guardan, desde el punto de vista de las proporciones,
bastante similitud, mientras la figura 3 es significati-
vamente distinta a éstas y a las 5 y 6. Estas ultimas
no tienen muchos parametros comunes que permitan
su comparacion a las anteriores aunque en aquellas
que si los tenemos, ofrecen unas proporciones dife-
rentes.

El oso es la mayor de todas las figuras representa-
das y estd muy mal proporcionado en todas sus par-
tes, més especialmente en la mano y pata.

LA FORMA DEL SURCO
La figura 1

La observacién a la lupa binocular (15 x) descu-
bre una alteracién generalizada del surco. Su superfi-
cie rugosa hace que unicamente en algunos puntos
sea claramente visible la impronta dejada por el ins-
trumento al grabar.

La forma superficial del surco tiende a ser ovala-
da, es decir, apuntada en los extremos y rectangular
en el desarrollo. El extremo final o trasero tiende a
volverse un poco, como se ve en los tramos ascenden-
te y descendente de la cola, en el extremo delantero
del vientre y en el de la nalga/pierna.

La mayor anchura se localiza en el tramo medio y
trasero de la bolsa dorsal (0,61cm), en el arranque del
tramos descendente de la curva angulada de la nalga
(0,74 cm) y en el arranque de la linea ventral (0,46
cm), mientras se estrecha en el arranque y primer tra-
mo de la linea dorsal (0,26 cm), el dltimo tramo del
lomo (0,23 cm) y tramos descendentes de la cola
(0,34 cm.).

La mayor profundidad se ha conseguido por un
repasado intenso en la bolsa dorsal y nalga (0,28
cm.), y en el vientre (0,32 cm.).

Los surcos que forman la linea ventral y la cola
tienen una seccién mds redondeada que los de la linea
dorso-lumbar. En ésta se observa una seccién en V,
aguda y fina, realizada con un triedro y en cuyo inte-
rior, en algunas zonas, estdn visibles las estrias deja-
das por la punta utilizada.

En los surcos que disefian el extremo trasero del
lomo, el que conecta con la cola, destaca claramente
la seccién propia de un surco fino y més superficial
que los antes descritos.

En los extremos de los surcos se observa una
menor profundidad y anchura, indicio de un menor
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repasado y quizd también de una menor presién del
instrumento sobre el soporte: en la cola (0.15 x 0,07),
. en el extremo inferior de 1a nalga (0,40 x 0.15), en el
extremo final del lomo (0,23 x 0,07) y en el los extre-
mos de los surcos que forman el 4ngulo del vientre
(0,39 x 0,11).

Los surcos horizontales presentan un rebaje del
labio inferior mientras que en los verticales se erosiona
la vertiente iZquierda como ocurre en los tramos ascen-
dente y descendente de la cola y en la linea de la pata.

La figura 2

La observacién a 15x en la lupa binocular indica
que los surcos estdn alterados (como en la figura
anterior), fenémeno que atribuimos a la accién del
agua en esta zona de la cueva. Por esta razén sélo en
algunos puntos se conserva la impronta de la punta
activa.

La anchura mayor del surco se localiza en la linea
dorsal (0,30 cm) y en el lomo (0,3 cm) y la menor, en
los extremos del arranque de la cola (0,20 cm) y pata
(0,24 cm).

Los surcos son de seccién redondeada en todo el
contorno. La profundidad oscila entre 0,13 cm en la
nalgay 0,10 cm en la linea dorsal y en el vientre. Sélo
en el extremo inferior de la pata se hace mds estrecho
y menos profundo.

La seccién y la profundidad de los extremos de los
surcos y de su desarrollo medio es la misma.

La figura 3

La anchura del surco vertical que va de la nalga a
la pata de la figura definitiva tiene 0,55 cm debajo del
ano, 0,46 cm antes del arqueamiento, 0,66 cm des-
pués de éste y 0,63 cm en el extremo inferior.

La profundidad del surco vertical que describe la

nalga y pierna de la figura definitiva arranca después’

de los piqueteados iniciales, con una profundidad de
0,16. Disminuye de manera progresiva pasando a
0,15 cm, antes de la curva de la nalga; a 0,12 cm, des-
pués de la curva y termina en 0,11 cm, a la altura del
arco de la pierna. En el codillo alcanza la mayor pro-
fundidad llegando a 0,18 cm. En la cafda dorsal se
sitda en 0,14 cm.

En ocasiones resulta dificil establecer claramente
los extremos de los surcos a causa de su escasa pro-
fundidad y de la erosion.

El surco del boceto presenta las siguientes carac-
teristicas:

la anchura en la cerviz es irregular y va desde 0,01
cm. en el extremo anterior a 0,14 cm. en el desarrollo
y extremo posterior.

La profundidad de este surco es sin embargo més
irregular ya que tiene 0,01 cm, en el extremo anterior
y 0,14 cm, en el posterior.

La anchura de la linea del vientre de la figura defi-
nitiva alcanza 0,57 cm en el inguinal y llega a 0,70
cm en el codillo. La profundidad va desde 0,015 cm
a 0,18 cm. La anchura del vientre tiene en el inguinal
0,63 cm y la profundidad es de 0,09 cm.

En la figura definitiva la seccién del surco no es
homogénea en todos los casos y es mds ancha, redon-
deada y menos profunda que las figuras anteriormen-
te descritas.

La figura 4

La anchura del surco es irregular. Hay casos
excepcionales, uno de 0,88 cm, en lo alto del lomo y
otro, de 0,31 cm, en el arranque de la cola. Los valo-
res en la pata trasera son grandes y oscilan entre 0,44
cm y 0,26 cm. El valor mds bajo se encuentra en el
surco que describe la jeta. En los surcos largos oscila
entre 0,73 cm y 0,44 cm, pero en buena parte de ellos,
se mantiene entre 0,67 cm y 0,63 cm.

La profundidad del surco es también irregular
pero menos que la anchura. La forma es en V o 4dngu-
lo claramente agudo en la cabeza y, en especial, en la
frente y el hocico. Es redondeada en las partes restan-
tes. El valor mds bajo estd también en el surco de la
jeta (0,10 cm). Los valores oscilan, en general entre
0,23 cmy 0,14 cm.

La figura 5

La anchura oscila entre 0,45 y 0,55 cm. Es
excepcional la de 0,70 en el arranque de la cara
ventral de la cola. En conjunto puede decirse que el
surco tiene una anchura homogénea. La profundi-
dad oscila entre 0,05 y 0,10 cm, lo cual la hace
escasamente perceptible, incluso sobre los moldes.
Los surcos que describen el lomo y la cola, van
haciéndose menos profundos desde el punto més
alto hasta el mds bajo. La seccién es predominante-
mente redondeada.
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La poca profundidad unida a la erosién impide
fijar bien los extremos del surco y no facilita su and-
lisis microscépico.

La figura 6

La observacién a la lupa binocular muestra un sur-
co ancho que oscila entre 0,50 cm y 0,40 cm. La pro-
fundidad oscila entre 0,10 cm y 0,08 cm. Presenta una
seccién redondeada. Tanto esta forma de la seccién
como la profundidad son constantes en toda la figura.

LA TECNICA
La figura 1

La figura se ha grabado combinando la incisién y
su repasado con un piqueteado. El repasado posterior
de muchas partes ha eliminado las huellas de la per-
cusién, pero aiin es visible en el tramo descendente
del dorso. :

La figura 2

En los surcos horizontales, el labio inferior ha
quedado mds erosionado que el superior mientras que
en los verticales, la mayor erosién afecta al labio
derecho. Es justamente lo contrario de lo que se
observa en la figura anterior.

Para grabar, el autor ha comenzado por una percu-
si6én indirecta y la ha alternado con repasados. Las
huellas de las percusiones se encuentran en la zona
media de la cara dorsal de la cola y en el centro del
arco que forma la linea de la cara ventral de la cola
con la dorsal de la nalga. Entre otros puntos, detecta-
mos también estas huellas en el ano y, en el centro del
arco que media entre la cafda de la pierna y el corve-
joén. Es decir, en dos de los puntos centrales de los
arcos, donde el movimiento de la mano es mis dificil.

‘Estas huellas se localizan en puntos distintos de
aquellos en los que se localizaban las de la figura
anterior. ‘

La figura 3

La técnica del grabado es idéntica a la de las figu-
ras anteriores, es decir, combina la percusién y la

Detalle del arranque de la cola en el Bisonte 2. Para grabar, el autor
ha comenzado por una percusidn indirecta y sin repasar. Estas huellas
se localizan en puntos distintos de aquellos en los que se localizaban
las de la figura anterior.

simultanea con el repasado. Las huellas de estas
acciones se pueden observar claramente en la zona
final de la linea lumbar y en la caida de la nalga.

En los surcos horizontales de la figura definitiva
el labio inferior aparece erosionado y rebajado mien-
tras que los verticales, como la nalga, y en los obli-
cuos, como la cabeza y el antebrazo, estd rebajado y
erosionado el labio derecho. ‘

El surco ha sido repasado muchas menos veces
que los de las figuras anteriores.

Rl

Detalle del arranque de 1a cola en el Bisonte 3. Se pueden apreciar las
percusiones en la zona final de la linea lumbar y en el arranque de la
nalga.
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La figura 4

El grabado se ha realizado con la misma técnica
que la utilizada en las figuras anteriores: la percusién
combinada con el repasado.

Se pueden identificar claramente los estigmas
de la percusién, no sélo en el fondo del surco sino,
en algunos casos, en zonas mds superficiales. De
esto podemos deducir que no se ha regularizado y
repasado, probablemente porque el disefio del sur-
co resultaba correcto. Esto se observa especial-
mente en el 0jo, en la cola y en algunos puntos del
lomo.

En los surcos horizontales el instrumento se ha
inclinado hacia el labio inferior el cual ha quedado
mds erosionado y, en los verticales, hacia el labio
derecho.

La figura 5

S6lo se encuentran restos de percusiones en el
extremo trasero del contorno dorsal de la cola. Tam-
bién el repasado es mds facilmente reconocible en la
cola.

No hay pruebas de que la presion y el repasado
hayan cargado mds fuertemente sobre alguno de los
labios.

La figura 6

En lo que se refiere a la técnica, no encontra-
mos restos de percusién. Los bordes del surco se
encuentran erosionados lo que no permite recono-
cer una inclinacidn o rebaje de alguna de las pare-
des. :

SIMILITUDES Y DIFERENCIAS
ENTRE LAS FIGURAS

En este andlisis, la disposicién en el soporte no
ofrece apenas elementos diferenciadores y serdn los
pardmetros de forma y la propia manera de utilizar la
técnica las que dieron lugar a reconocer diferencias y
semejanzas entre las figuras. ‘

Exploramos ahora las posibilidades de acumular
argumentos que fundamenten con mayor grado de
racionalidad una hipétesis de atribucién de la autorfa

mediante el andlisis de la semejanza y desemejanza
de las figuras tanto en lo que se refiere a la forma
como a su trazado.

LA UTILIZACION DEL ESPACIO

Parece existir una regularidad en el aprovecha-
miento de las formas rugosas de la roca para repre-
sentar partes no grabadas. En casi la totalidad de los
casos, a pesar de que se ha dispuesto de espacio sufi-
ciente, no se han grabado algunas partes del contor-
no, a saber, la cabeza, la cerviz, parte de la giba, el
cuello y la cara dorsal de la mano. Estas partes no
grabadas estdn ocupadas por rugosidades de la pared.
En Ventalaperra no puede decirse que, en todos 1os
bisontes, estas partes estén sustituidas por rugosida-
des, pero parece mds claro en el caso de las figuras 1,
2y 5. También en las figuras 1 y 2 la zona en que han
sido situados el tren delantero, el final de 1a cola, y el
de la pata trasera coinciden con rugosidades o fractu-
ras: tren delantero, final del rabo y de la pata trasera
de la figura 2 y el arranque de la linea dorsal y tren
delantero, en la figura 1. Las formas restantes estin
emplazadas en espacios mds amplios pero tampoco
han sido acabadas.

La pregunta es si efectivamente los grabadores
aprovecharon las rugosidades de la pared para sus-
tituir con ellas el grabado de las partes correspon-
dientes. La respuesta es ambigua. En efecto, los
autores pudieron proceder tanto aprovechando las
rugosidades de la pared para representar el tren
delantero como pudieron elegir un esquema de
bisonte sin cabeza o parte del tren delantero y

- representarlo en aquella zona de la pared. Ambas

conductas pueden documentarse en la pintura parie-
tal prehistérica.

LA CONCEPCION DE LA FIGURA

Para mayor claridad compararemos sélo las figu-
ras de bisonte. 1,2,3,5 y 6.

Todas las figuras estdn representadas en la misma
posicién o actitud hierdtica que es caracteristica del
arte paleolitico. También estdn en la misma perspec-
tiva lateral.

En estas figuras observamos que las partes repre-
sentadas no son exactamente las mismas pero son
extremadamente parecidas: la linea dorsal larga y ele-
vada, el lomo corto, la cola enhiesta, la nalga poco
saliente y la pierna sin el corvejon.
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LAS PROPORCIONES

De los datos antes detallados se concluye que las
figuras 1 y 2 guardan, desde el punto de vista de las
proporciones, bastante similitud mientras la figura 3
es significativamente distinta a éstas y ala 5y 6. Esta
dltimas no tienen muchos pardmetros comunes que
permitan su comparacién a las anteriores, aunque
ofrecen unas proporciones diferentes.

El oso es la mayor de todas las figuras representa-
das y estd muy mal proporcionado en todas sus par-
tes, mds especialmente en la mano y pata.

LA FORMA

La linea ventral, también presente en todos los
casos, se traza en forma angulada. Podemos compro-
barlo en las figuras 1, 3, 5y 6 y en algunos trazos
sueltos de la cueva, mientras se disefia en la figura 2
con una suave curva.

En el caso del oso, se ha omitido la linea del vien-
tre.

La cola se representa en todos los casos levantada,
como vemos en las figuras 1,2, 3,5y 6.

Una linea curva delinea la nalga en las figuras 2 y
4, una curva m4s cerrada en la figura 3 y con una
pequefia angulacién en la 1.

Finalmente, en este andlisis del disefio, si exami-
namos las obras por separado, podemos encontrar en
algunas un cierto detallismo y rasgos cuidados en la
forma de representar: en la figura 1, el pelo de la par-
te superior de la bolsa dorsal y en la definicién de la
cola; en la figura 2, el disefio de la corva y, de forma
destacada, el ojo, el hocico y las garras de la figura 4.

Las figuras 3, 5 y 6, en comparacién con las ante-
riores, resultan bastante més esquemdticas.

EL SURCO

Segiin hemos indicado, las figuras se diferencian
mucho entre si por la forma, la anchura, la profundi-
dad y la seccidn del surco.

En la forma de las secciones se observan diferen-
cias entre las representaciones. Las figuras 2,3, 5y
6 tienen unas secciones redondeadas mientras las

figuras 1 y 4 tienen su seccién predominantemente
en V.

Para facilitar la comprension de las semejanzas y
desemejanzas entre los surcos de las figuras presenta-

mos a continuacion datos relativos a la anchura, pro-
fundidad y forma de la seccién (Tabla 5 y 6)

De estos datos podemos concluir que las figuras
son diferentes entre si. Las figuras 1 y 4 se parecen en
la variabilidad de la anchura y profundidad del surco
pero se diferencian en que el surco de la figura 4 es
mds estrecho. La 3, 5 y 6 son m4s parecidas en cuan-
to que se trata de un surco menos profundo y bastan-
te regular en sus dimensiones de anchura y profundi-
dad. La figura 2 es similar a las anteriores en la regu-
laridad de anchura y profundidad y en las dimensio-
nes de profundidad pero, se trata de un surco mds
estrecho.

Por lo que respecta a las secciones hemos estable-
cido tres tipos de secciones en dngulo (abierta, media
y cerrada) y tres de secciones redondeadas (abierta,
media y cerrada).

De las comprobaciones realizadas se observa que,
el 80% de las secciones de la figura 1, son en dngulo
tanto abierto como cerrado. El porcentaje restante es
en forma de U cerrada.

En la figura 2, el 80% de la secciones son en U
abierta o media y el porcentaje restante en V abier-
ta.

Enlafigura 3, el 80% de las secciones forman una
U abierta y el porcentaje restante se reparte entre una
forma de V abierta y una de U media.

La figura 4 tiene un 50% de sus secciones en U
abierta, un 30% en V cerrada y el resto se divide en
V media, U media y U cerrada.

Las figuras 5 y 6 tienen un 100% de sus secciones
en U abierta y en U media respectivamente.

Por todo ello puede decirse que la figura 4 es la
mads rica en secciones de formas diferentes.

Las figuras 3 y 4 se parecen en que tienen un
alto porcentaje de secciones en U abierta. Sin
embargo, la 4 tiene méds variacién en el porcentaje
restante oponiéndose a las formas que restan a la
figura 3.

La figura 1 presenta unas secciones predominan-
tes diferentes a las de las otras figuras.

La figura 2 presenta precisamente las formas
opuestas a la figura 1 salvo en un tipo de V abierta y
se diferencia de la figura 3 en que no prima ninguna
de las formas. : :

Las figuras 5 y 6 no se parecen entre si y se dis-
tinguen de todas las anteriores por su regularidad.

Podemos concluir que de existir algiin parecido
entre las secciones de estas figuras podriamos encon-
trarlo entre las figuras 3 y 4.
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CONEXIONES Y CORRECCIONES DEL TRAZADO

- En lo que se refiere a las conexiones entre los sur-
cos, son pocas las zonas en las que podemos descu-
brirlas. La experimentacion nos ha demostrado que el
repasado ha borrado muchas de estas manifestaciones
intermedias. Estas zonas de desconexién, cuando si
se han conservado, tienen una menor profundidad y
anchura y suelen coincidir a menudo con los puntos
de contacto entre la linea interior de la pata trasera y
la linea ventral, en el punto de unién entre la linea
lumbar y la cola y entre ésta y la nalga.

En el caso del bisonte 1, 1a linea ventral se realiza
con dos surcos en forma de V invertida que no llegan
a tocarse en sus exiremos y que se muestran muy pro-
ximos, superficiales y menos anchos que el resto de
los surcos respectivos.

El tramo ascendente de la cola conecta con el
extremo del lomo en forma casi totalmente ortogonal.
La cara dorsal de la cola conecta con la nalga median-
te un tramo pequefio que se repasa tras una serie de
golpes de percusién. Otra zona de identificacién de
unién de tramos en este bisonte es el punto medio de
la linea dorso-lumbar, aproximadamente en el lugar
en el que termina la bolsa dorsal para comenzar el
lomo, y, en el punto medio de la nalga, exactamente
en el punto de inflexién.

Por lo que se refiere al bisonte 2, el surco es con-
tinuo en la zona de la pata trasera/linea ventral y en el
trazo interior de la cola/lomo y no encontramos, por
tanto, huellas de ningtin trazo de conexidén en estas
partes. Si lo encontramos en el disefio de la corva de
la pata trasera.

En el bisonte 3, se observa una interrupcién entre
el vientre y linea interior de la pata trasera.

En la figura 4 encontramos una zona de conexién
de trazos en el dngulo cerrado que forma la linea del
cuello y la pata delantera. Los trazos se hacen més
estrechos y superficiales en sus extremos y, a pesar de
situarse cerca, no llegan a tocarse. Hay ademds varias
zonas en las que es posible establecer la existencia de
unos trazos més cortos que los definitivos tras el
repasado. Una de las zonas en las que se muestra esto
es en la cabeza, en donde los puntos que menciona-
mos vienen marcados, ademds, por una serie de infle-
xiones en el trazado del contorno. La otra zona es la
linea de caida del lomo. Nuevamente aqui las angula-
ciones que se producen en la linea de contorno mar-
can las zonas de unién de trazos mds cortos.

Las incisiones cortas del hocico, perpendiculares
con respecto a la linea vertical, parecen haber sido
realizadas con anterioridad a ésta.

Los surcos que describen el cuello y 1a mano con-
vergen en angulo agudo pero sus extremos no llegan
a tocarse.

También el contorno del dorso y lomo estd inte-
rrumpido en tres puntos.

En los bisontes 5 y 6 se repite el esquema de des-
conexién de trazos cuando estos componen la linea
quebrada del vientre. Asimismo, en la figura 5, los
trazos de lomo y cola aparecen separados y en la 6, el
tramo ascendente de la cola repite el modelo del
bisonte 1.

El procedimiento seguido por los autores consiste
en realizar un tramo y, una vez conseguida una deter-
minada profundidad, continuar con el siguiente. Pero
no siempre se repasan intensamente las uniones entre
los tramos y por tanto no podemos identificarlas.

Ciertamente comprobamos un mismo modelo,
repetido en las figuras 1, 3, 4, 5 y 6, en la descone-
Xién de los trazos que componen la linea ventral.
Creemos que el disefio de este dngulo cerrado obliga-
ria a los autores a realizar los tramos separados.

En el resto de los contornos Gnicamente encontra-
mos cierta similitud entre los tramos que forman las
colas de las figuras 1 y 6.

Hemos sefialado también dos surcos mas, indicios
de posibles correcciones, sobre los que tenemos algu-
nas dudas pues pudieran tener algiin significado en la
representacion del animal. Se trata del surco presente
en la linea ventral de la figura 5 y la repeticién de la
linea ventral, en el interior de la figura 6.

No es fécil establecer algiin tipo de relacién entre
las figuras utilizando el dato de las correcciones de
los trazos. El repasado intenso al que han sido some-
tidos ha borrado o enmascarado muchos casos y el
estado de la superficie de la roca no permite identifi-
car correcciones muy superficiales de trazos aislados.
Las tnicas que podrfamos observar serfan aquellas
que también hubieran sido repasadas, lo que no pare-
ce poco préctico. Sin embargo, se da un caso en la
figura del bisonte 2: en la imagen a pocos aumentos
se observan claramente dos arranques en la linea dor-
sal que podemos explicar por un deseo de corregir un
trazo, perfectamente repasado, pero que no le parece-
ria bien situado al autor.

LA TECNICA

La imagen que observamos debe atribuirse al
empleo simultidneo del grabado y la percusién indi-
recta lo que aumentarfa la potencia y la precision al
tiempo. Esta técnica mixta puede generalizarse a las
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figuras 1, 2, 3 y 4 con una percusién, grabado y repa-
sado reiterativo del trazo inicial hasta conseguir la
profundidad deseada en cada figura.

La observacién a bajos aumentos nos proporciona
huellas de esta técnica en forma de lineas longitudi-
nales, paralelas al surco, que se superponen unas a
otras.

Podemos suponer que asi se ha realizado el con-
torno de las figuras y que han sido eliminados los
estigmas en la operacion de grabado o repasado pos-
terior.

Hemos descubierto piqueteados debidos a la per-
cusion en zonas localizadas de estas figuras pero no
en la 5y 6. Se trata de una percusién indirecta que
debido a la precisién del disefio, en ocasiones, no ha
sufrido repasado: ojo y lomo del oso; final del lomo,
de la figura 3 y en la zona de unién de cola y nalga,
de la figura 2.

En la linea dorso-lumbar de la figural observa-
mos un grabado-repasado posterior que ha borrado en
parte la huella, y que sélo la ha dejado en los impac-
tos del fondo del surco.

Creemos también que el hecho de que sea posible
la identificacién de restos de percusién no repasada
en unas mismas zonas de las figuras, como ocurre en
el arranque de la cola de las figuras 2, 3 y 4 es debi-
do a que los autores no han querido repasar —y con
ello, borrar—, estas huellas sino que han preferido
dejar estas trazas como definitivas. EXiste cierta
semejanza entre las figuras 2 y 3, en el comienzo de
la nalga, asi como en el disefio de la cola, entre las
figuras 3 y 4.

El repasado del surco no permite adivinar casi
nunca la seccién precisa originaria del (itil emplea-
do puesto que, en esta operacion, se han producido
cambios en la orientacién y en la inclinacién del
mismo.

Si tenemos en cuenta que la mayor cantidad de
repasado tiene que ver con la profundidad y con una
seccién en "V", podria observarse que tinicamente en
la figura 1 y en la 4 encontramos zonas de un intenso
repasado, con una seccién profunda y limpia en angu-
lo agudo, en la que se identifican las huellas de un
triedro.

En las zonas restantes de esta figuras y en las 2, 3,
5y 6, el surco ofrece la imagen de una operacién de
grabado poco intenso que ha dado por resultado una
seccién redondeada, sin huellas nitidas de los iitiles
empleados. Destaca la homogeneidad en la cantidad
de repasado dentro de cada una de las figuras 2, 3, 5
y 6. Por lo que se refiere a la comparacion de las par-
tes més repasadas en las figuras 1 y 4, no existe pare-
cido.

CONCLUSIONES

Son las diferencias y las semejanzas entre los
autores de estas figuras el punto de partida en el que
podemos apoyarnos para identificar la autorfa. Cree-
mos que en todos los pardmetros analizados hemos
justificado bien las diferencias pero, éstas, siempre
han estado matizadas por alguna concordancia entre
las figuras, siendo de tal forma que en un aspecto han
coincidido unas y en otros, otras. Asf pues intentare-
mos sintetizar estos aspectos comunes que hemos
observado.

Por lo que respecta a la concepcion de la figura,
todos los autores se han sumado a participar en la
eleccién de unas mismas partes anatdmicas a repre-
sentar: lomo y cola. El dorso y el vientre lo han repre-
sentado 5, de 6 autores; la pata y el inguinal, cuatro y,
la nalga y el arranque de la mano, tres.

En lo que respecta a las dimensiones totales, todos
los autores han elegido unas medidas parecidas, més
concretamente, los autores de las figuras 1y 2, por un
lado y los de las figuras 3, 4, 5 y 6, por otro.

En lo que respecta a las proporciones, el dngulo de
la giba ha sido exagerado (respecto al modelo) en 4
de los 5 bisontes. Las figuras 1y 2 son las que guar-
dan proporciones parecidas.

En lo que respecta al aspecto del surco los autores
de las figuras 1y 4 muestran una gran variabilidad
en la anchura y profundidad, mientras son las figuras
3 y 4 las que guardan mds parecido entre sus seccio-
nes.

La conexiones nos indican que utilizaron cinco
formas de conectar los surcos: los surcos que se apro-
ximan pero no llegan a tocarse, los surcos que tocan
entre si, las percusiones sin repasar y los surcos tan-
gentes y sobrepasados. En este aspecto, cinco de los
seis autores han utilizado la primera y la segunda de
las férmulas; tres, han utilizado percusiones sin repa-
sar; dos, surcos tangentes y sélo uno ha sobrepasado
un surco con el otro.

En lo que respecta a la técnica ya hemos sefialado
que el repasado intenso del surco y las percusiones se
muestran necesarios para lograr estas profundidades.
Esta combinacién de técnicas la hemos reconocido en
cuatro de las seis figuras, aunque, en las dos restan-
tes, la alteracién de la superficie del surco no ha per-
mitido su identificacién. Estas percusiones no se han
repasado en la cola de la figura 3, en la base de la cola
de la figura 2 y en la cola de la figura del oso.

Por todo lo expuesto se deduce que algunas figu-
ras guardan en ciertos aspectos semejanza y otras, en
otros y que, a pesar de que siempre se muestran dife-
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rentes, no estdn nunca absolutamente alejadas, utili-
zando o adaptando los mismos recursos o bien inclu-
yéndolos en diferente parte de la figura.

Quisiéramos terminar 'diferenciando el modelo
dominante y la técnica compartida por todos, a lo que
llamamos estilo grupal y, lo que caracteriza a cada
uno de los autores que llamamos, estilo individual.

L.OS AUTORES

Entendemos que, tanto en lo que se refiere a la
forma como a la ejecucién y tanto en el nivel macros-
c6pico como en el microscdpico, hemos inferido que
es mds probable atribuir cada una de las figuras com-
pletas a un autor diferente que lo contrario. Creemos
que la carga de la prueba de la autoria se encuentra en
la oposicién o diferencia de todas las variables anali-
zadas en el trazado y surco, en la prictica totalidad de
las partes de cada una de las figuras.

En consecuencia podemos mantener que:

- Las figuras 1,2,3 y 4 pueden considerarse obras
de distintos autores.

- El que hemos llamado "boceto” y que parece
completar la figura 3 es probable que pertenezca a
otro autor, aunque la probabilidad es claramente
menor que la que avala la autoria de las figuras ante-
riores.

- Las figuras 5 y 6 parecen también obras de otros
dos autores, aunque, por ser figuras mds incompletas,
los criterios de autoria son menos sélidos.

EL ESTILO

Es dificil comparar las figuras de bisontes con la
del oso, en lo que respecta al disefio del contorno,
puesto que la forma de los animales es diferente. Por
ello, las comparaciones formales se basan exclusiva-
mente en los bisontes. Sin embargo, en las otras
variables del estilo, la figura del oso es comparable
con el resto. Entendemos que los autores que han tra-
bajado en Ventalaperra estdn relacionados entre si por
varios caracteres formales y técnicos, como son:

1. La preferencia por un elevado grado de esque-
matismo

2. Por representar la figura con sélo la linea dorsal,
el lomo, el tren trasero y el tercio trasero del vientre

3. Por dar mayor importancia a la linea dorsal

4. Por tratar la figura desde una perspectiva lateral
y sin modelado alguno

5. Entre los caracteres técnicos se encuentra el
empleo del grabado junto a la percusién

Analizando dnicamente las figuras de bisonte, los
autores se han sumado a una misma eleccién a la hora
de representar el contorno de la figura: la linea del
lomo, la linea ventral, la dorsal y la cola. En cuatro
figuras de bisonte se ha representado el inguinal y la
pata trasera. La nalga y el arranque de la' mano, s6lo
se ha representado en la mitad de las figuras.

En cuanto a las dimensiones totales de la figura, la
longitud se sitdan entre 26 cm y 78 ¢cm y con respec-
to a la anchura, entre 26 y 80 cm. Predomina sin
embargo el tamaiio de las figuras 3, 4, 5y 6 que, con
ser diferentes, presenta dimensiones parecidas. Si
atendemos a las proporciones, el dngulo de la giba
estd desproporcionado en todas las figuras de bisonte
y también lo estdn las distintas partes de la figura del
050. Predominan las figuras que se pueden inscribir
en un rectangulo en el que prima la dimensién verti-
cal con respecto al modelo tedrico.

En lo que se refiere a las dimensiones del surco, la
anchura oscila entre 0,88 y 0,20 cm aproximadamen-
te. La profundidad médxima es de 0,31 cm. Las medi-
das predominantes son de 0,50 cm de anchura y de
0,15 cm de profundidad.

Con respecto a la forma de la secci6n, predomina
la seccién en forma de U aunque hay algunas seccio-
nes en V en dos de las figuras.

La variabilidad que aportan los autores queda
manifiesta en primer lugar en las diferencias existen-
tes en la forma del surco: anchura, profundidad y sec-
ciones y por otra, del empleo de una misma técnica
con resultados diferentes. Podemos sefialar una dife-
rencia de figuras mds completas y detalladas frente a
unas con partes anatémicas m4s restringidas. Y tam-
bién diferentes recursos empleados resolver aspectos
del disefio como el de las conexiones de trazos: de
tipo continuo, por percusiones repasadas 0 no repasa-
das o aquellas en las que los trazos estdn distanciados.

Como conclusién debemos destacar, en primer
lugar, que las obras de este santuario, atribuibles por
una fechacién por termoluminiscencia, al comienzo
del Paleolitico superior, han sido realizadas al menos
por cuatro autores.

En segundo lugar, las caracteristicas de estilo que
comparten nos remite a un grupo con criterios comu-
nes que han tenido que ser transmitidos. Sélo pueden
ser parte de una tradicién aunque no se tratara de
obras realizadas de forma sincrénica.

Los aspectos morfolégicos y técnicos que vemos
en Ventalaperra vienen a coincidir b4sicamente con
los caracteres descritos por Delluc en el arte arcaico
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de Aquitania y que principalmente se refieren a un
empleo de grabado profundo con un piqueteado
(DELLUCy DELLUC, 1978, 1991). Sin embargo, de
algunos de los datos que aportan en su estudio, no
encontramos reflejo en las figuras de Ventalaperra.
Desde el punto de vista de la técnica empleada descri-
ben la frecuencia, en los conjuntos que estudian, de
un bajorrelieve obtenido por el rebaje del borde exter-
no del surco que a veces afecta a partes de la figura
como en Pair-Non-Pair o en Laugerie-Haute y, a
veces, a todo el contorno. Esta solucién técnica, no
estd reflejada en Ventalaperra.

Citan también estos autores la ausencia de trazos
de seccién triangular profunda (excepcién hecha de
los trazos de las vulvas del Aurifiaciense III de La
Ferrasie) que nosotros si hemos visto en Ventalape-

rra, utilizada profusamente en la figura de bisonte n°
1y en la figura del oso.

En cualquier caso, un intento de diferenciacién de
un estilo grupal en Ventalaperra, de esta tradicién
presente en Aquitania o de otros grupos, queda pen-
diente de una futura valoracién.

(Como se puede explicar esta concordancia de
caracteres que afecta a todas las figuras de Ventalape-
rra? El hecho de que los autores de Ventalaperra com-
partan convenciones, convenciones y lugar de ejecu-
cién, sdlo se puede explicar porque nos encontramos
ante un estilo de grupo, como desarrollaremos en las
conclusiones finales. Con la apoyatura de la datacién
absoluta sabemos que realizaron estos grabados en
los comienzos del Paleolitico superior.






CONCLUSIONES

SINTESIS

El objetivo central de esta tesis consiste en dife-
renciar el estilo del autor del estilo del grupo en el
que se inscribe. Entendemos por estilo del grupo el
conjunto de normas que regulan la creacién artistica
de un conjunto de autores con relaciones de convi-
vencia estrecha. Este grupo no sélo comparte los
caracteres de ejecucion, sino también la finalidad de
la obra. En su seno se realiza el aprendizaje, ejecu-
cién y transmisién de los caracteres comunes.

El estilo individual se define como la interpreta-
cién que cada artista hace del estilo grupal. Se trata de
[a plasmacidn en una obra de aspectos que tienen que
ver con una manera particular de ejecutar del indivi-
duo.

Tanto el estilo del autor como el estilo del grupo
tienen una misma estructura. Ambos muestran un
ambito que los define, dentro del cuédl existe un mar-
gen de variabilidad. En el caso del estilo grupal la
variabilidad es aportada por la diferente forma de
hacer de los individuos que conforman el grupo. En
el caso del estilo individual la variabilidad surge del
grado de regularidad que el autor imprime a sus dife-
rentes obras.

Para definir ambos estilos es necesario recurrir a
la comparacién, del estilo grupal con otros estilos
grupales y del estilo individual con otros estilos indi-
viduales. En la caracterizacién del estilo se debe aten-
der a los aspectos comunes de individuos y grupos, a
la vez que a sus elementos discriminantes con otros
autores 0 grupos.

No hemos presentado en este estudio los pareci-
dos y diferencias entre grupos que creemos necesa-
rios para establecer adecuadamente la naturaleza del
estilo grupal. Hemos optado por definir este objetivo,
dada su complejidad, en futuros trabajos. Sin embar-

go hemos llegado a sentar las bases para completar
este estudio m4s adelante. Nos hemos centrado en el
estilo individual y su varibilidad dentro del estilo de
su grupo.

El andlisis del estilo individual o de autoria, en su
aplicacién al arte paleolitico, ha sido desarrollado por
Juan Maria Apelldniz. A partir de sus trabajos hemos
ahondado en la metodologia de la identificacién de
autor en el arte paleolitico y hemos afiadido a este
andlisis, los criterios por los cuales es posible aislar-
los y definir la variabilidad dentro del estilo grupal.
Hemos querido aportar un avance metodolégico al
andlisis de autorfa y de esta forma caracterizar tanto
al autor como al estilo en el que se integra, y con el
que comparte gustos y técnicas.

Creemos por tanto que, en lo que se refiere al arte
paleolitico, al igual que entre los estilos artisticos his-
téricos, es posible identificar y diferenciar los aspec-
tos de la ejecucién que corresponden al nivel indivi-
dual y aquellos que pertenecen al estilo comtin, en un
conjunto material producido por un grupo de artistas.

Por tanto, hemos pretendido establecer un método
de caracterizacién del estilo individual y grupal, dis-
criminindolos. El primer paso en el método es la
eleccion de los criterios pertinentes que permiten esta
determinacién.

(Cudl es la finalidad de los estudios de autorfa?
Proponemos este método por ser indispensable para
definir el estilo de los grupos, ya que el estilo colec-
tivo incluye la variabilidad individual. No se puede
definir el estilo grupal sin delimitar a la vez la apor-
tacién del autor.

En esta dialéctica individuo-grupo en la creacién
del estilo, no hay que constatar solamente que el esti-
lo es el producto de los gestos individuales, sino que
hay que comprender c6mo, en las sociedades someti-
das a diferentes formas de aprendizaje y a diferentes
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influencias culturales, los estilos son adoptados,
reproducidos, transmitidos con ritmos de cambio
diferentes. Por todo ello, y en relacién con la conti-
nuidad del estilo en el Paleolitico, estamos frente a un
modo de identificacion de la capacidad de cambio
dentro de un estilo.

La identificacién de los autores presenta también
otros aspectos de gran utilidad. Contribuye a mejorar
nuestra pobre visién de lo que fue el fenémeno arts-
tico dentro de la sociedad prehistérica: aprendemos
sobre los aspectos sociales dentro del grupo: la expe-
riencia, la influencia de la edad, la libertad dentro del
estilo comdun, etc. y permite abordar aspectos sobre
los contactos entre grupos y la transmisién de las
ideas, como por ejemplo, conocer si los autores se
desplazaron para realizar sus obras, si autores separa-
dos por mucha distancia compartieron tradiciones
formales y técnicas, si las obras de un santuario fue-
ron realizadas por una o mds personas, etc.

El estilo individual, grupal y supragrupal tienen
una misma estructura. Su caracterizacién se deriva de
los valores adoptados, la variabilidad existente y las
diferencias en la comparacién con otros. Tanto los
valores adoptados como la variabilidad sirven para
establecer semejanzas y diferencias entre autores,
entre grupos y grupos mas amplios.

Pero la variabilidad de un estilo grupal no puede
conocerse si no se ha identificado previamente a los
autores. Tomar las caracterfsticas generales que adop-
tan las obras en una amplia regién no seria suficiente
para asegurarnos de que estamos frente a los caracte-
res de un estilo regional puesto que la interpretacién
de los autores podria mostrarse convergente y, por
tanto, deberfamos antes diferenciar ambos planos del
estilo.

Por otra parte, separar la variabilidad individual
de los caracteres compartidos nos ofrece dos niveles
en la comparacién de grupos y estructuras supragru-
pales que permitirfan quiz4 extraer conclusiones acer-
ca de las condiciones que permiten un grado de varia-
bilidad o, por el contrario, una estricta cohesion entre
individuos, grupos o supragrupos.

Por esta razén no estamos en contra de la investi-
gacién de los procesos generales, ni exclusivamente a
favor de la respuesta individual a los condicionantes
externos. Los procesos sociales no pueden ser enten-
didos sin tener en cuenta el papel que juega en ellos
el individuo y este papel puede variar de unas cultu-
ras a otras. Es por ello que queremos invertir el orden
metodoldgico y planteamos un método de reconoci-
miento del papel que juega el individuo en el estilo
del grupo en el que se integra y del papel que juega el
estilo grupal en relacién con los otros estilos grupales
que le sean proximos geogrificamente, para asi con-

tinuar el estudio hasta establecer, si fuera posible,
otras 4reas estilisticas mas amplias. '

Estas son las razones por las que, en esta investi-
gacién, hemos propuesto un método para definir un
estilo que incluya la variabilidad individual.

Para establecer los criterios de atribucién de auto-
ria en las obras, hemos partido de la experimentacién
y de la etnograffa. Ambas fuentes son complementa-
rias y conforman la base metodolégica que subyace a
esta investigacidn.

Para ello hemos utilizado un modelo etnografico:
un grupo de mujeres que decoran cerdmica en el nor-
te de Marruecos y dos programas de experimentacion
de grabado, en piedra y hueso, adaptados a dos con-
juntos arqueolégicos. ‘

Los programas experimentales de grabado permi-
ten reproducir las formas y la técnica que presentan
los objetos y las figuras arqueolégicas. Las conclu-
siones obtenidas permiten la diferenciacién de auto-
res en los materiales arqueoldgicos. Sin embargo de
sus resultados, no pueden inferirse rasgos relativos al
estilo del grupo puesto que no se trata de grabadores
que forman parte de un grupo, sino que tnicamente
actdan con un conocimiento visual de las piezas y
unas directrices minimas sobre la técnica que deben
emplear.

Por otra parte, el caso etnogrédfico ha actuado de
generador de un buen método de andlisis del estilo
del grupo, puesto que el modelo elegido ofrece la
posibilidad de estudiar el proceder de un conjunto de
artistas. Se trata de un ejemplo actual de unas muje-
res que decoran vasos cerdmicos y que cohabitan en
un pueblo pequefio, Ain Barda, al norte de Marrue-
COS.

La decoracién geométrica compleja y rica que
plasman en los vasos cerdmicos estas decoradoras,
permite establecer unos principios generales sobre la
identificacién del estilo individual y grupal, no sélo
vélidos para cualquier técnica de representacion pre-
sente en el registro paleolitico, sino también, aplica-
ble a otros momentos del arte prehistérico.

El andlisis del modelo etnogrifico confirma- la
validez de nuestra hipétesis de partida, esto es, que es
posible diferenciar la individualidad del estilo del gru-
po. Todas las ceramistas han realizado dos obras. Las
dos obras de cada artista estdn mas proximas entre si
que las de las otras autoras. La variacién que se
advierte en ellas, no sélo no produce una confusién
con otras, sino que, incluso, ayuda a caracterizarla. En
el primer contacto con las artesanas, ellas se mostra-
ron seguras de su capacidad para distinguir su propia
obra y la de cada una de las otras autoras. El estudio
estadistico ha mostrado las bases de su afirmacién.
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Ademas, el estudio de Ain Barda nos permite
construir el método, puesto que se trata de un caso
vivo y real de autoras produciendo su obra de acuer-
do a las normas de un estilo grupal.

Las variables elegidas para realizar el andlisis se
muestran con diferente grado de poder discriminante.
Entre ellas, las variables de la forma, incluyendo la
forma de los elementos y trazos componentes de los
motivos, resultan las més caracterizadoras de 1a indi-

vidualidad. Asf, aquellas en la que se muestra m4s -

nitidamente el movimiento de la mano, la habilidad y
el gusto de la autora, a saber, el tamafio de los trazos
con los que se disefian los dientes de lobo, el tamafio
de los tampones y su distancia y la forma de los tra-
zos de las semicirculares de las asas, tienen mayor
poder discriminante entre las autoras.

Algunas, sin embargo, como el tamafio de los
tridngulos, la distancia entre la doble linea o el grosor
de la banda blanca, entre otras, s6lo diferencian a
ciertas autoras. Ya apuntdbamos la posibilidad, pen-
diente de comprobacién futura, de que las relaciones
maestra-alumna y autoras de edad y profesionalidad
similares, pudieran estar més relacionadas con este
tipo de variables a las que podrfamos considerar sus-
ceptibles de ser imitadas, ensefiadas o en definitiva,
compartidas.

Cuando observamos la regularidad en las eleccio-
nes hechas, comprobamos que pueden establecerse
grados, a partir de los cuales, podemos diferencian a
unas grabadoras de otras. Una regularidad mayor en
una autora significa que tiene un estilo homogéneo y
un control sobre su obra puesto que consigue repetir
unos valores parecidos y cercanos.

Para identificar el estilo de las decoradoras de
cerdmica de Ain Barda debemos empezar por separar
los caracteres mds individualizadores y por retener
los que sf comparten las autoras, esto es, lo comiin a
todas ellas y que describimos en la organizacidn
decorativa de los vasos, esto es, los colores, los moti-
vOs y composicién y, sobre todo, su disposicién en el
soporte.

Asf pues, las formas de los motivos, su disposi-
cién en el soporte y la técnica a emplear, acordadas en
este estilo grupal, responden a un comin denomina-
dor, a una decoracidn teérica que han aprendido de
otras y que todas interpretan a su modo y manera,
siempre dentro de unos limites que definen el estilo.
En consecuencia, las decoradoras, identifican de for-
ma evidente las obras pertenecientes al estilo decora-
tivo que singulariza a Ain Barda.

Finalmente encontramos una serie de variables
que no producen diferencias apreciables entre las
autoras. Estas variables creemos que se desprenden
de la realizacién, con esta técnica, de estos motivos

como si estuvieran en un plano no evidente del estilo.
Dicho de otro modo, en estas variables, las autoras no
han dejado huella de su individualidad sino que hacen
las cosas de manera parecida.

Como hemos sefialado, llevamos a cabo dos pro-
gramas experimentales de grabado. El primero de
ellos, ha emulado el grabado de unos huesos con sur-
cos grabados realizados mediante un filo en movi-
miento de vaivén reiterativo. El tipo y estado del
soporte, utillaje, repasado, motivo y disposicién en el
soporte, redinen las condiciones adecuadas de seme-
janza con el conjunto arqueoldgico que queremos
estudiar: el conjunto de huesos con surcos del nivel
aziliense de la cueva de Arenaza.

El segundo programa experimental ha recogido
algunos de los aspectos morfotécnicos en el grabado
sobre piedra que permite establecer semejanzas con
los caracteres que presentan los grabados figurativos
parietales de la Cueva de Ventalaperra. Esta experi-
mentacién se ha disefiado para obtener criterios de
inferencia sobre la técnica de grabado, mas que sobre
aspectos de la individualidad. Sin embargo, el hecho
de definir los caracteres que resultan de la aplicacién
de la técnica y sus variantes permiten identificar eje-
cuciones diferentes que pueden responder a eleccio-
nes individuales.

De la experimentacién sobre los huesos grabados
de Arenaza concluimos que la forma de los surcos es
més discriminante que la disposicién en el soporte.
Dentro de la forma, vemos que la profundidad que
posee la seccién produce una diferencia clara entre
los individuos, ya que depende de la fuerza que éste
gjerce y por tanto es un gesto extraordinariamente
caracterizador.

El grado de regularidad en la ejecucién es un para-
metro significativo de individualidad.

Los surcos que cada grabador experimental reali-
za, en cada una de las series, guarda un parecido
mayor con los otros surcos de la misma serie que con
los de las restantes del mismo autor. Por tanto, el rit-
mo que parece producirse cuando se realiza una tan-
da de surcos se rompe ligeramente al levantar el 1til
del soporte y dirigirse a comenzar la serie siguiente.

_ Por otra parte, en este motivo —surcos muy repasa-
dos, realizados con un filo recto, en movimiento de vai-
vén~ el cambio en el instrumento no provoca una varia-
bilidad significativa. Esta escasa variabilidad aportada
por el ttil refuerza la idea de que es el gesto del autor el
que determina las caracteristicas de los surcos.

Como resultado de nuestros estudios y experi-
mentaciones el método que proponemos es determi-
nar las variables que definen las figuras, los motivos
y sus elementos componentes:
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En primer lugar establecer aquellas relativas a la
forma de l1a obra, referida a sus dimensiones y pro-
porciones, la delineacién de contornos, constituidas
por lineas y trazos y sus conexiones.

En segundo lugar, las variables relativas a la téc-
nica empleada, a saber, el grabado, la percusion, la
pintura, etc. También la forma particular de utilizar la
técnica, como el grado de repasado, la profundidad
del surco, la intensidad del colorante, etc.

En tercer lugar, la utilizacién del espacio o, dicho
de otro modo, la disposicion de las representaciones
en el soporte que recogeria tanto la relacidén de las
representaciones con el soporte en el que se ubican,
como la distancia y posicién respecto a los otras
adyacentes. También hemos incluido en este grupo la
variable que hace referencia a la inclinacién u orien-
tacidn.

En cuarto lugar, la regularidad del autor a la hora
de ejecutar las categorfas anteriores.

Asi pues, el establecimiento de las variables reco-
ge los caracteres formales y técnicos de la obra. A
partir de aqui, un anélisis de varianza permite cono-
cer el peso de las variables en la discriminacién de los
objetos. Seguidamente, el escalamiento multidimen-
sional agrupa o separa los objetos de acuerdo a las
variables sefialadas.

Los andlisis estadisticos ponen de manifiesto si
existe una variabilidad en las obras. La clave del
método consiste en valorar esa variabilidad. En el
marco del presente estudio tal variabilidad puede
explicarse en tres niveles: el intraindividual, el inte-
rindividual y el del estilo grupal. La variabilidad
intraindividual se refiere a las diferencias que pueden
existir en las obras de un mismo autor. Ello se debe,
en primer lugar, al grado de regularidad del artista al
gjecutar su obra. La regularidad de un artista puede
evolucionar a lo largo de su vida. La fase de aprendi-
zaje siempre se relacionara con ejecuciones mds irre-
gulares, puesto que el autor atin no tiene un estilo pro-
pio definido ni un control adecuado de su gesto. La
fase de madurez generard mayor regularidad, hasta
que el deterioro de las capacidades, por la edad, intro-
duzca alteraciones en la ejecucién, como vefamos en
el caso de alguna de las decoradoras de Ain Barda.
Ademaés de la regularidad, el grado de libertad en el
disefio de los motivos es otra causa de variabilidad
intraindividual. El mismo autor puede elegir motivos
diversos al realizar diferentes obras. Las elecciones
artfsticas del autor no son caprichosas o aleatorias,
sino que elige las variantes dentro del elenco de posi-
bilidades que estdn integradas en el estilo del grupo.
Un autor puede tender a elegir motivos més diversos,
mostrando mayor libertad de estilo, mientras que otro
puede atenerse a esquemas menos ricos.

La variabilidad interindividual es el conjunto de
caracteres que diferencia a un autor de los demaés
autores del grupo. Esta variabilidad se explica por los
diferentes gustos, habilidad y capacidades motoras de
los artistas. Otra fuente de variabilidad podria ser el
deseo de un autor de introducir novedades o rasgos
autoidentificativos. Sin embargo, pensamos que en
sociedades arcaicas, fuertemente marcadas por la tra-
dicién, la relevancia de este factor es muy escasa,
porque el arte tiene un funcién social que afecta a la
cohesién del grupo y lo vincula a sus antepasados.

Hemos definido el estilo grupal como el conjunto
de normas compartidas por un grupo humano con
relaciones de convivencia directa y continuada. La
variabilidad intragrupal es la generada por los indivi-
duos que conforman el grupo. La variabilidad inter-
grupal es la que diferencia las tradiciones artisticas de
los diversos grupos. En este trabajo de investigacion
no hemos distinguido el estilo grupal en comparacién
con otros, tema que centrard el desarrollo de futuros
trabajos.

Dados estos tres niveles de explicacion de la
variabilidad de las obras, ;cudles son los criterios que
definen a cada uno de ellos? A continuacién vamos a -
intentar atribuir los criterios de discriminacién
correspondientes tanto al plano de lo individual como
al del grupo.

En primer lugar, consideramos que la técnica uti-
lizada en la representacion artistica tiene un caricter
cultural puesto que se puede transmitir. El hecho de
utilizar el grabado, la pintura al tamponado, un tipo
determinado de colorantes, etc., tiene que ver con
convenciones colectivas, por lo que la técnica ha de
relacionarse con el estilo compartido, sea este grupal

o supragrupal.

La disposicién de la obra en el espacio del sopor-
te tampoco es un rasgo especialmente diferenciador
entre individuos, por lo tanto pensamos que estd mds
estrictamente relacionada con el estilo de un grupo.
Es de nuevo un rasgo definidor de la obra colectiva,
que se transmite en la ensefianza de la ejecucidn artis-
tica.

El trazado, entendido como el encadenamiento de
acciones para llegar a la forma (profundidad del tra-
zo, encadenamiento de los trazos, delineacién, etc.),
pertenece primordialmente al campo de lo individual.
Pensamos que ello es debido a que el trazado se vin-
cula al nivel inconsciente del individuo y se muestra
en la manera particular de mover la mano. Es, por
ello, un nivel de la ejecucién dificilmente transmisi-
ble por copia o ensefianza.

El grado de regularidad en la realizacién se rela-
ciona con las capacidades motoras y las actitudes
sicolégicas del artista, por lo que debe ser principal-
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mente atribuido a lo individual. Como ya hemos
sefialado, la destreza, las diferentes etapas del apren-
dizaje y de la edad son también determinantes.

Dentro de la forma de la representacién, las
dimensiones y proporciones pueden ser convenciones
del estilo de un grupo aunque también existe una
interpretacién de ellas que puede caracterizar al autor
individual. Por ello, nos encontramos ante un caric-
ter mixto, que atina elementos individuales y de con-
vencion.

A pesar de que hemos relacionado preferentemen-
te cada uno de los conjuntos de criterios con la indi-
vidualidad o con el estilo colectivo, hemos de remar-
car que hablamos de tendencias, sin que se pueda pre-
tender una relacién directa y exclusiva. Por ejemplo,
si bien la distribucién en el espacio es méas propia de
lo colectivo, puede ocurrir que autores concretos pue-
dan manifestar en este pardmetro su gusto personal.
Por ello, no se puede plantear un método con férmu-
las precisas, puesto que se tratarfa de una visién
reduccionista. Es de la valoracién conjunta de todos
los elementos de variabilidad que se observan en un
contexto arqueoldgico concreto de donde se pueden
extraer las pautas de la interpretacién.

En la aplicacidn arqueolégica, el conjunto de hue-
sos con "marcas de caza"- localizados en el nivel
Aziliense de Arenaza— , supone una prueba dificil
para validar el método, puesto que la decoracién de
los objetos es de tipo geométrico y, dentro de este tipo
decorativo, uno de los méas sencillos: unas series de
muescas dispuestas perpendicularmente al eje largo
de un hueso y realizadas con una técnica economiza-
dora de esfuerzos, en donde la libertad y la creativi-
dad del individuo estaba reducida al 1imite.

La distancia estadistica entre algunos de los obje-
tos de este conjunto es pequeiia pero no resulta signi-
ficativamente distinta a lo comprobado en el progra-
ma experimental para autores que, aunque préximos,
son diferentes. Por esta razén creemos que no se tra-
ta del mismo sino de diferentes autores.

No puede aceptarse que todas las series, en todos
los objetos, hayan sido realizadas por el mismo autor.
Como ocurre claramente en una pieza, un autor ha
intervenido en una de las caras y en algunas series de
la otra, mientras que las series restantes parecen evi-
denciar otra mano.

Hemos identificado cinco autores: uno que ha rea-
lizado una cara de una pieza (objeto 1) y tres series de
la otra cara de la misma pieza anterior (series grandes
del objeto 5), un segundo autor que ha realizado el
objeto 2, un tercer autor que ha realizado el objeto 3,
un cuarto autor, en los objetos 4 y 6 y, un quinto
autor, que ha grabado las series pequefias del objeto

El conjunto de huesos grabados de Arenaza tiene
unas similitudes morfotécnicas innegables. Cierta-
mente, nos llamé la atencién comprobar hasta qué
punto diferia el grupo paleolitico del experimental.
La diferencia no era tan evidente en cuanto a las
dimensiones elegidas sino en el distinto grado de
cohesidn entre los componentes de ambos grupos. De
esto puede inferirse que el conjunto de Arenaza fue
realizado por un grupo de grabadores experimentados
en este trabajo que compartian un mismo estilo en la
realizacién de estos objetos.

La poca variabilidad interindividual, a pesar de
tratarse de un esquema decorativo tan exiguo, mues-
tra que es el resultado de un grupo de autores de esti-
lo muy compacto.

Por otra parte, también aqui consideramos que,
dentro del estilo de Arenaza, la variabilidad inter e
intraindividual debe entenderse como parte de su-
evolucién. Sin embargo, los valores més predominan-
tes son aquellos que pueden ser captados, con un ana-
lisis detallado-y que hemos descrito en las conclusio-
nes del capitulo 4: hacen referencia a la convergencia
en unos mismos valores de los pardmetros y en la
organizacién decorativa de los objetos.

Como hemos visto, este tipo de andlisis se abre al
conocimiento de nuevos aspectos relacionados con el
estilo. Como ejemplo de ello hemos traido a colacién
la intervencién de dos autores en uno de los objetos
de Arenaza; la probable separacién en el tiempo entre
la realizacién de una serie y la siguiente, parece ava-
lar la hipétesis de que fueran objetos grabados con
alguna finalidad funcional (12). El hecho de que no
sea un acto creador individual nos lleva a pensar que
su finalidad no puede ser solamente artistica.

La aplicacién de nuestra metodologia a los graba-
dos parietales de la cueva de Ventalaperra fue una
aproximacidn a un caso figurativo.

Hemos identificado la intervencién de varios
autores. Son autores diferentes los que han realizado
las figuras 1,23y 4. '

. El autor que ha realizado la figura que hemos lla-
mado boceto y que parece completar la figura 3 es
probable que pertenezca a otro autor, aunque la pro-
babilidad es claramente menor que la que avala la
autoria de las figuras anteriores.

También pueden considerarse obras de distintos
autores, con mds indeterminacién, las figuras 5y 6.

La forma de los trazos, lineas y contornos, com-
prendiendo las proporciones y la conexién de los tra-

(12) F. d'Errico interpreta la pieza de La Marche como un AIS, siste-
ma de inteligencia artificial (d'ERRICO,1995)
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zos, resultan mds determinantes para establecer la
autorfa que la mera disposicién en el soporte.

Por otra parte, la diferencia existente entre los
autores a la hora de utilizar el grabado y la percusion
son factores, asimismo, discriminantes.

El estilo de los grabadores de Ventalaperra se con-
creta en un tipo de representacion del animal que es
comiin denominador de todas las figuras realizadas, y
que hemos descrito en el capitulo 6. Por otra parte,
los valores de los pardmetros més predominantes son
los més caracterizadores del estilo de estos grabado-
res. Asf la preferencia por un elevado grado de esque-
matismo, la eleccién de unas partes de la figura deter-
minadas, la exageracién de la bolsa dorsal, la pers-
pectiva lateral y la técnica combinada de grabado
muy repasado y percusiones, indican una concordan-
cia entre los autores.

Queremos también sefialar que el estilo de los gra-
badores de Ventalaperra nos remite a un grupo que
comparte estos criterios comunes. Sin embargo, exis-
te 1a posibilidad de que se trate de una tradicién man-
tenida en el tiempo y que no sean gjecuciones sincré-

nicas y por tanto no delate un estilo grupal. En unou -

otro caso, estarfamos ante un estilo en el que esta con-
cordancia ha tenido que transmitirse entre los autores.

LINEA DE INVESTIGACION FUTURA

Queremos ampliar el estudio emprendido a los
sistemas de difusion del estilo grupal y a la adapta-
cién del fendmeno artistico a su entorno.’

En los estudios de arte prehistdrico se impone, en
nuestra opinién, una revisién de la base empirica y la
reconstruccién de nuevos contextos para las represen-
taciones. Deberiamos definir, por una parte, nuevos
gjes espaciales y temporales y, por otra, acometer estu-
dios que permitan incorporar aspectos de la relacién
individuo-grupo, con frecuencia obviados en las inves-
tigaciones, lo que, a su vez, no debe confundirse con
enfoques subjetivos o hipétesis incontrastables.

Creemos que los elementos con los que contamos
y que resultan imprescindibles para esta revisién que
se propone son las dataciones absolutas, los estudios
regionales, la experimentacidn replicativa, los andli-
sis técnicos y estilisticos més detallados y las referen-
cias etnoarqueoldgicas. Su incorporacién permitird
replantear enfoques e impulsar investigaciones nove-
dosas en el estudio del Arte prehistérico. (ALTUNA
et alii, 1985) (ARIAS CABAL et alii, 1997) (MOU-
RE et alii, 1988) MOURE y BALBIN, 1981) (MOU-
RE et alii, 1990). :

Queremos, por tanto, acometer esta linea de
investigacién con perspectiva histdrica a través del
andlisis de unas obras que se engloban dentro del
mundo del arte paleolitico. El estilo presenta una
naturaleza dindmica. El arte paleolitico, obviamente,
no puede ser entendido fuera del contexto econémico
y social en el que se cred y, por tanto, el concepto de
Estilo en el arte, debe ser puesto en relacion con las
otras manifestaciones estilisticas de esos grupos
(industria y objetos de adorno). Debe implicar tam-
bién la necesidad de abordar los problemas inheren-
tes a la transmisidn de los conocimientos técnicos y
estéticos dentro de una sociedad de bandas.

Consideramos que un mayor conocimiento de
zonas geogrificas concretas, sobre la base de estudios
unitarios de alcance, puede favorecer el acopio de
datos sobre las relaciones entre los grupos, las formas
en que se produce la difusién, eventualmente el sig-
nificado social subyacente a determinadas manifesta-
ciones plasticas y, en definitiva, las cuestiones de
indole antropoldgica que sustentan y animan la inves-
tigaci6én prehistérica sobre el estilo.

Aspectos tales como los patrones de movilidad
estacional de los grupos, el nimero de individuos que
forman las bandas, el dinamismo cultural del grupo o
las redes de interrelacién e intercambio serdn funda-
mentales para comprender el fendmeno artistico
paleolitico; éste, a su vez, por ser la manifestacién
plastica y simbdlica de estos grupos humanos, nos
puede revelar informacién valiosa sobre los anterio-
res aspectos.

Resulta, por tanto, evidente la interaccién recipro-
ca entre el andlisis de arte, y mds concretamente el
que intenta dar cuenta del estilo de un grupo, de la
autorfay de la difusion, y el conocimiento de la socie-
dad paleolitica.

En la etapa actual en que se encuentra este anali-
sis hemos intentado concentrarnos en los siguientes
objetivos:

1. Establecer los pardmetros que identifican la
individualidad en la ejecucién artistica.

2. Caracterizar los identificadores de un estilo
compartido en un conjunto artistico.

Nos proponemos profundizar en esta linea de
investigacién y emprender los andlisis que permitan:

1. Reconocer en modelos etnogrificos los aspec-
tos componentes de la difusidn, tales como la ense-
flanza, el aprendizaje y la copia, a través de la identi-
ficacién de las similitudes y divergencias estilisticas
relativas entre piezas etnogrificas procedentes de
diferentes grupos.

2. La aplicacidn de estos modelos, con el cuidado
y la adecuacién que exigen, al arte paleolitico.
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Puesto que el ejemplo marroqui parece proporcio-
nar algunos ejemplos de pervivencia de la tradicién
en la decoracidn pintada de la cerdmica entre jovenes
que atin aprenden técnicas y motivos decorativos,
queremos enfocar nuestra futura investigacién hacia
los siguientes campos:

1. La transmisién de la ensefianza, la imitacion, el
aprendizaje, la innovacion entre madre-hija; maestra-
alumnas, etc.

2. La variabilidad que se introduce con la difusién
entre grupos distintos de artistas —de mujeres cera-
mistas, en concreto—, entre pueblos relacionados por
cercanfa, por contactos en el zoco, etc.

3. Larelacién con el tipo de sociedad y con el con-
texto econdémico del grupo. (13)

Para concluir, pueden plantearse una serie de cues-
tiones. En primer lugar, el arte paleolitico no es algo
mecanico e irrelevante ni por lo que respecta al indivi-
duo ni al grupo, sino que responde a la urgencia de dar
curso a necesidades insoslayables y superar la contin-
gencia del mundo y sus limitaciones expresando un rol
social, edad, sexo, pertenencia a un grupo étnico,
creencias religiosas, etc. Nos inclinamos a pensar que

(13) Contamos para ello con la ayuda econdémica para un proyecto de
consolidacién de grupos de investigacién concedido por el
Gobierno Vasco en la convocatoria de 2001.

es algo trascendente, independientemente de que con-
tenga ademds valores artisticos y/o decorativos. El arte
es un intento de comunicacién y al mismo tiempo de
autoidentificacién individual y colectiva.

Por ofra parte, algunas circunstancias caracterfsti-
cas del arte paleolitico deben ser tomadas en conside-
racién. Asi, por ejemplo, la escasez de figuras, de pie-
zas y de santuarios en contraste con la demografia y
los periodos de habitacién en las mismas épocas; la
eleccién de lugares escondidos y de dificil acceso
que, en ocasiones, apenas permiten la estancia simul-
tinea de tres personas; la participacién de pocos indi-
viduos en cada santuario o en una coleccién; la peri-
cia que denotan sus autores y su conocimiento de las
técnicas de representacion. Todas estas circunstancias
parecen seguir una interpretacién que puede dar
cuenta de una relacién directa entre las elecciones
hechas y el significado y la necesidad de hacerlas, y
hacerlas asi en concreto. Es posible, ademds, que
estas elecciones no sean un conocimiento que domi-
nen todos los individuos que forman un grupo, pero
el resultado y su significado tiene que ser trascenden-
te y compartido por todos.
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Tabla n° 1

Vaso
1A
iB
2A
2B
4A
4B
5A
5B

Vaso
1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A
58

Vaso

pA
020
0,21
0,15
0,14
0,13
0,16
0,10
0,14

p26
0,22
0,18
0,24
0,12
0,08
0,08
0,15
0,24

p.1
1,46
1,08
0,92
1,02
1,23
0,90
1,15
0,96

p26
1,43
1,06
1,15
1,07
0,99
0,77
1,00
1,36

p.2
0,17
0,24
0,20
0,20
0,16
0,17
0,14
0,17

p27
0,22
0,16
0,10
0,15
0,18
0,18
0,13
0,15

p.2
1,3

1,27
0,96
0,91
1,04
1,00
1,15
1,00

p27
1,36
1,13
0,98
1,20
0,90
0,83
1,00
1,25

p.3
0,17
0,24
0,21
0,14
0,16
0,19
0,12
0,14

p28
0,18
0,16
0,15
0,22
0,08
0,09
0,17
0,10

p.3
1,4
1,20
0,88
0,85
0,94
1,08
1,30
1,00

p28
1,27
1,02
0,94
1,05
1,00
1,06
1,20
1,23

p.4
0,30
0,18
0,12
0,13
0,11
0,13
0,13
0,20

p29

022 -

0,15
0,18
0,21
0,08
0,08
0,12
0,30

p4

1,20
1,34
1,12
0,85
1,15
0,89
1,10
1,24

p29
1,40
1,05
1,01
112
1,13
0,94
1,54
1,67

p.5

0,15

p5
1,30
1,23
1,01
0,99
0,91
1,02
1,10
1,05

p30
1,44
1,38
1,19
1,12
0,93
0,80
0,90
1,45

p.6
0,18
0,20
0,13
0,24
0,20
0,11
012
0,18

p31
0,23
0,18
0,16
0,16
0,16
0,16
0,16
013

p.6
1,4

1,13
1,12
0,96
1,08

110

0,94
1,20

p31
1,35
1,10
1,19
1,00
0,93
1,03
1,04
1,38

p.7
0,20
0,20
0,12
0,14
0,09
0,13
0,15
0,14

p32
0,23
0,20
0,16
0,18
0,16
0,16
0,20
0,14

p.7
1,33
1,02

1,03
0,92
1,15
0,95

1,02
1,36

p32
1,37
1,25
1,08
1,13
1,13
1,18
1,00
1,13

p8

0,27
0,20
0,11
0,17
0,19
0,15
0,20
0,14

p33
0,18
0,14
0,16
0,24
0,09
0,09
0,15
0,20

p.8
1,37
1,02
1,04
1,01
0,95
1,35
1,00
0,88

p33
1,73
1,22
1,12
1,18
0,95
0,99
1,10
0,88

p.9
0,28
0,14
0,12
0.14
0,10
0,25
0,14
0.20

p34
0,20
0,20
0,18
0,15
0,09
0,09
0,16
026

p.9
1.25
1,20
1,14
1,07
1,29
1,00
1,05
1,11

p34
1,56
1,10
1,05
1,25

0,99
117
1,16

Anchura del trazo-en los dientes de lobo

p.10
0,20
014
0,14
0,20
0,20
0,20
0,12
0,18

p35

0,19
0,28
0,16
0,16
0,13
0,13
0,16
0,12

Longitud del trazo en |

p.10
1,40
1,26
1,86
0,85
1,00
0.98
1,85
0,93

p35

1,55 -

1,10
0,95
1,21
1,03
0,76
1,13
1,01

pt1
0,23
0,14
0,10
0,14
0,09
0,13
0,11
0,23

p36
0,20
0,20
0,17
0,15
0,15
0,15
0,18
0,10

pi
1,24
1,20
1,19
1,00
1,00
0,86
0,93
1,13

p36
1,22
1,10
0,90
1,06
0,94
1,09
1,12
1,40

p12
0,23
0,14
0,10
0,18
0,18
0,18
0,12
0,18

p37
0,19
0,25
0,15
0,18
0,10
0,10
0,23
0,12

p12
1,02
1,20
1,06
0,90
1,05
0,90
1,20
1,00

p37
1,22
1,10
0,86
1,13
0,90
1,09
0,68
1,23

p13
0,29
0,14
0,15
0,14
0,13
0,13
0,15
0,25

p38
0,18
0.25
0,20
0,18
0,14
0,14
0,12
0,156

p13
1,08
1,33
1,00

0,96

1,01
0,94
1,40
0,92

p38 -

1,37
1,23
1,10
1,09
0,83
1,09
0,68
1,20

pi4
0,27
0,18
0,15
0,16
0,12
0,12
0,16
0,12

p39
0,17
0,22
0,17
0,18
0,14
0,14
0,18
0,23

pis
0,24
0,16
0,12
0,13
0,23
0,23
0,16
012

p40
0.23
0.22
0,14
013
0,06
0,06
0.14
0,16

pi6
0,17
0,16
0,23
0,17
0,11
0,11
0,16
0,28

p41
0,20
0,20
0,18
0,22
0,08
0,08
0,20
0,20

pi7
0,20
0,18
0,13
0,22
0,11
0.11
0.14
0,30

pa2
0,18
0,20
0,18
0,14
0.19
0,19
0,14
0,20

os dientes de lobo

p14
1,10
1,14
0,92
0,69
0,86
1,19
1,15
1,50

p39
1,36
1,15
0,93
1,18
0,83
117
0,75
1,35

p15
1,23
1,20
0,94
1,03
0,86
0,88
1,02
1,00

p40
1,37
1,16
0,87
0,96
1,00
1,11
0,86
0,83

p16
1,17
1,17
0,92
0,94
0,92
1,10
1,38
0,94

p41
1,27
1,03
0,78
0,96
0,80
1,20
1,46
0,95

pi7
1,24
1,13
0,92
097
0,80
0,96
1,16
1,26

p42
1,36
1,13
0,90
1,18
0,90
1.26
1,20
1,16

pi8
0,22
0,16
0,12
0,12
0,26
0,26
0,13
0,16

p43
0,20
0,22
0,24
0,15
0,08
0,08
0,13
0,18

p18
1,32
1,13
0,97
0,88
0,90
1,05
1,18
1,03

p43
1,47
1,22
1,08
1,33
0,90
0,96
1,00
1,06

p19
0,21
0,16
0,12
0,15
0,14
0,14
0,14
0,16

0,27
0,22
0,19
0.20
0,07
0,07
0,24
0.29

p19
1,54
1,13
1,07
1,10
0,96
0,86
1,16
0,83

péd
1,38
1,20
0,96
1,00
0,89
1,18
0,72
1,47

p20
0,17
0,15
0,16
0,30
0,17
0,17
0,16
0,156

p45
0,20
0,18
0,21
0,16
0,17
0,17
0,13
0,28

p20
1,45
1,13
0,97
1,02
0,96
0,95
1,03
1,00

p45
1,34
1,23
0.85
0,83
1,00
1,02
1,04
1,27

p21
0,22
0,15
0,13
0,16
0,11
0,11
0,12
0,11

p46
0,20
0,20
0,18
0,13
0,13
0,13
0,13
0,16

p21
1,20
117
1,00
1,02
0,87
0,78
1,24
0,90

p46
1,35
1,23
0,80
1,06
1,00
1,02
117
1,06

p22
0,30
0,14
0,12
0,20
0,11
0,11
0,13
0,15

pa7
0,20
0,14
0,16
0,16
0,16
0,16
0.1
0,14

p22
1,05
1,25
1,02
0,89
0,83
1,00
1.30
1,60

p47
1,51
1,22
1,00
1,10
0,92
0,87
135
1,00

p23
0,18
0,14
0,14
0,23
0,11
0,11
013
0,21

p48
0,20
0,15
0,20
0,20
0,14
0.14
015
0,20

p23
1,35
1,13
1,12
1,01
0,76
0,88
1,50
1,42

p4s
1,20
1,39
1,15
1,03
1,03
1,03
1.23
1,16

p24
0,26
0,14
0,16
0,18
0,08
0,08
0,18
0,13

p49
0,20
0,20
0,15
0,16
0,20
0,20
0,24
0,14

p24
1,43
1,27
0,98
0,86
1,08
0,85
1,18
1,27

p49
1,20
1,05
0,90
0,97
0,92
0,90
0,96
1,24

p25
0,30
0,20
0,16
0,18
0,16
0,16
0,28
0,13

p50
0,20
0,17
0,13
0,12
0,13
0,13
0,24
0,25

p25
1,44
1,12
1,00
0,85
1,05
0,99
1,18
1,70

p50
1,32
1,156
0,93
0,90
0,97
0,91
1,15
1,19

[44]
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Tabla n°1

Cruce superior de los dientes de lobo

METODOLOGIA DEL ANALISIS DEL ARTE PALEOLITICO
EL ESTILO DEL AUTOR Y EL ESTILO DEL GRUPO
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VASO p26
1A
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2A
28
4A
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5A
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Tablan®1

VASO p.1
1A 084
1B, 0,60
2A 0,43
2B 062
4A 064
4B 064
5A 0,44
58 0,63

VASO p26
1A 066
1B 0,95
2A 065
28 058
4A 062
4B~ 053
5A 0,83
58 0,87

VASO
1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A

58

p.2 p.3
064 1,13
074 0,74
0,62 0,41
065 0,58
0,67 0,50
0,51 0,70
044 033
073 0,50
p27  p28
1,12 0,66
'0,75 0,70
0,51 0,45
0,64 0,60
0,53 0,54
083 0,67
0,64 094
087 062

M
0,7310
0,7168
0,5498
0.6054
0,6034
0,6320
0,8432
0,7008

p.4 p.5
085 0,60
0,60 0,60
048 0,58
051 0,54
058 047
0,70 0,70
054 054
070 0,54
p29  p30
058 0,63
080 0,73
062 036
066 064
061 0,49
0,55 0,60
052 076
070 0,44

D
0,11952315
0,10646192
0,07086332
0,07548815
0,08267908
0,05355423
0,12150182
0,12806688

.

p.6
083
0,48
0.54
0,66
0,58
0,70
0,77
0,76

p31
0,92
0,80
0,60
0,67
0,65
0,57
0,60
0,54

p.7
0,65
0,95
0,54
0,58
0,58
0,67
0,67
0,81

p32
0,77
0,78
0,60
0,50
0,56
0,65
0,68
0,58

p.8
0,70
0,758
0,52
0,60
0,58
0,67
0,79
1,00

p33
0,66
0,70
0,51
0,53
0,45
0,69
0,74
0,70

Distancia entre vértices superiores de dientes de lobo

p.9
0,71
0,65
0,64
0,55
0,44
0,60
0,68
0,92

p34
0,76
0,68
0,55
0,62
0,50
0,50
0,80
0,63

p.10
0,77
0,78
0,63
0,57
0,70
0,60
0,76
0,70

p35
0,77
1,00
0,60
0,67
0,60
0,60
0,63
0,88

p11
0,69
0,78
0,48
0,53
0,54
0,55
0,60
0,76

p36
0,77
0,60
0,60
0.67
0,80
0,70
0,80
0,93

p12
0,60
0,75
0,63
0,62
0,53
0,62
0,58
0,62

p37
0,77
0,80
0,51
0,60
0,80
0,70
0,70
0,53

p13
0,70
0,64
0,54
0,59
0,59
0,60
0,56
0,62

p38
0,656
0,77
0,50
0,70
0,70
0,60
0,70
0,45

p14
0,61
0,73
0,46
0,58
0,70
0,60
0.60
0,70

p39
0,63
0,64
0,51
0,64
0,70
0,60
0,55
0,77

p15
0,72
0,73
0,52
0,53
0,53
0,60
0,58
0,80

p40
0,75
0,60
0,57
0,44
0,64
0.64

0,68

0,80

p16
0,74
0,62
0,55
0,63
0,58
0,68
0,67
0,77

P41
0,85
0,59
0,52
0,78
0,75
0,65
0,86
0.64

pi7
0,72
0,77
0,52
0,50
0,58
0,70
0,63
0,63

p4z2
0,65
0,58
0,65
0,47
0,57
0,57
0,60
0,83

piB
0,57
075
0,63
0,55
0,62
0,68
0,50
0,84

p43
0,80
0,55
0,62
0,50
0,64
0,64
0,65
0,65

pig
0,80
0,74
0,53
0,63
0,52
0,64
0,68
0,72

0,90
0,55
0,58
0,50
0,66
0,66
0,48
0,65

p20
0,60
0,70
0,58
0,55
0,52
0,63
0,68
0,72

p45
0,72
0,60

0,60
0,66
0,68
0,50
0,57

p21
0,62
0,65
0,58
0,55
0,55
0,64
0,60
0,62

P46
0,65
0,84
0,56
0,75
0,56
0,65
0,56
0,70

p22
0,65
0,70
0,61
0,73
0,60
0,60
0,50
0,88

p47
0,83

0,70
0,64
0,63
0,63
0,60
0,55

p23
0,70
0,70
0,59
0,73
0,75

070
0.75

p4g
0,77
0,78
0,64
0,74
0,58
0,66
0,64
0,66

p24
0,89
0,80
0,46
0,62
0,65
0,59
075
0,79

p4g
0,83
0,63
0,54
0,64
0,64
0,58
0,57
0,53

p25
0,70
0,76
0,38
0,62
0,62
0,74

0,80

ps0
0,62
0,87
0,53
0,67
0,67
0,65
0,60
0,64

bA!
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VASO p.1
1A

1B
2A
2B
4A
48
5A
5B

0,50
0,70
0,60
0.75
0,70
0,59
0,79
0,70

VASO p26

1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A
5B

0,73
0,76
0,58
0,50
0,65
0,69
0,49
0,70

VASO

1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A
5B

p.2 p.3
072 072
070 055
0,56 0,60
050 0,60
066 066
0,78 0,52
080 073
057 1,10
p27  p28
0,80 0,90
070 0,70
062 0,47
066 054
0,60 0,71
067 077
0,78 0,80
0,53 0,68
M
0,7854
0,7018
0,5724
0,6126
0,6634
0,6804
0,7056
0,7458

p4 p.5
064 0,72
054 057
0,50 0,50
0,50 0,63
0,70 0,66
0,58 0,58
070 087
0,83 078
p28  p30
1,03 0,76
086 0,72
047 067
064 0,70
072 0864
067 0,76
064 1,33
083 082

D
0,09016536
0,10526300
0,07411175
0,08215288
0,06053430
0,07921250
0,16907710
0,12841883

p6
0,75
053
0,53
0,56
0,66
0,58
0,80
0,88

p31
0,83
0,72
0,67
0,73
0,66
0,82
1,00
1,08

Tabla n° 1

p.7
0,66
0,54
0,65
0,56
0,63
0,74
0,84
0,42

p32
0,80
0,80
0,57
0,70
0,65
0,70
0,88
1,00

p.8
0,95
0,54
0,52
0,56
0,65
0,64
0,78
0,80

p33
0,83
0,73
0,50
0,66
0,54
0,65
0,73
0,86

Distancia entre vértices inferiores de dientes de lobo

p.9
0,89
0,70
0,67
0863
0,75
0,60
0,53
0,77

p34
0,90
0,73
0,46
0,75
0,58
0,69
0,93
0,86

p.10
0,72
0,90
0,51
0,65
0,58
0,76
0,87
0,86

p35
0,84
0,90
0,46
0,55
0,62
0,60
0,78
0,80

pi1
0,70
0,75
0,50
0,65
0,67
0,68
0,74
0,71

p36
0,90
0,55
0,60
0,70
0,80
0,71
0,92
0,75

p12
0,70
0,72
0,67
0,60
0,67
0,57
0,70
0,90

p37
0,70
0,55
0,50
0,63
0,85
0,62
0,63
0,65

p13
0,86
0,82
0,65
0,78
0,71
0,78
0,50
0,62

p38
0,86
0,55
0,50
0,53
0,63
0,61
0,60
0,74

pi4
0,82
0,73
0,52
0,64
0,67
0,69
0,56
0,60

p39
0,90
0,58
0,60
0,53
0,64
0,75
0,46
0,77

p15
0,90
0,70
0,58
0,70
0,68
0,54
0,74
0,70

p40
0,89
1,00
0,50
0,56
0,64
0,60
0,32
0,80

pi6
0,64
0,66
0,58
0,74
0,68
0,83
0,66
0,65

pa1
0,76
0,63
0,60
0,63
0,65
0,60
0,64
0,73

p17
0,74
0,63
0,60
0,58
0,68
0,76
0,66
0,73

p42
0,67
0,77
0,74
0,45
0,60
0,63
0,90
0,63

p18
0,70
0,67
0,56
0,66
0,76
0,65
0,62
0,62

p43
0,73
0,80
0,70
0,53
0,70
0,63
0,64
0,82

p19
0,77
0,71
047
0,64
0,72
0,75
0,70
0,64

pa4
0,77
0,80
0,56
0,66
0,71
0,71
0,54
0,67

p20
0,80
0,75
0,58
0,72
0,77
0,75
0,70
0,61

p45
0,88
0,77
0,72
0,56
0,60
0,80
0,54
0,70

p21
0,84
0,66
0,62
0,74
0,72
0,61
0,68
0,80

pa6
0.76
0,68
0,52
0,56
0.56
0,71
0,63
0,68

p22
0,75
0,75
0,50
0,53
0,64
0,72
0,50
0,77

P47
0,70
0,68
0,70
0,55
0,63
0,83
0,50
0,85

p23
0,97

© 0,73

0,63
0,40
0,70
0,77
0,70
0,66

p48
0,73
0,83
0,60
0,60
0,57
0,65
0,70
0,70

p24
0,90
0,73
0,50
0,65
0,64
0,62
0,60
073

p49
0,74
0,67
0,53
0,60
0,62
0,65
0,93
0,80

p25
0,73
0,75
0,55
0,51
0,65
0,77
0,70
0,56

p50
0,77
0,58
0,63
0,63
0,59
0,64
0,50
0,83
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Tabla n®°1

VASO
1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A
5B

VASO
1A
1B
2A
2B
4A
4B
5A
5B

VASQO
1A
1B

2B
4A
4B
5A
5B

VASO
1B

2B
4A
48
5A
58

p.1
0,37
0,26
0,15
0,13
0,25
0,12
0,22
0,15

p26
0,36
0,01
0,10
0,16
0,18
0,09
0,16
0,18

p.1
0,76
0,88
1,74
1,20
1,86
2,33
3,25
0,94

p26

0,95

p.2
0,44
0,28
0,15
0,30
0,28
0,11
0,16
0,01

p27
0,40
0,20
0,16
0,07
0,30
0,18
0,14
0,09

p.3
0,20
0,20
0,10
0,10
0,20
0,13
0,17
0,01

p28
0,34
0,20
0,23
0,14
0,35
0,01
0,12
0,16

p.3
0,7
0,90
1,00
2,02
2,70
3,13
4,16
0,01

p28
0,60

p.4
023
0.16
0,07
0,14
0,02
0,12
0,17
0,01

p29
0,27
0,20
0,19
0,14
0,20
0,14
0,06
0,16

p.4
0,6l

p.5
0,30
0,14
0,07
g,15
0,02
0,01
0,01
0,08

p30
0,10
0,16
0,16
0,05
0,13
0,12
0,17
0,09

p.5
08

0,63
0,80
1,26
2,60
28

1,88
2,09

p.6
0,10
0,18
0,16
0,13
0,10
0,07
0,16
0,08

p31
0,07
0,15
0,19
0,10
0,28
0,01
0,26
0,06

p.7
0,18
0,20
0.18
0,16
0,20
0,16
0.16
0.0

p32
0,10
0,15
0,15
0,16
0,34
0,01
0,26
0,15

p.7
0,6
0,72

p.8
0,26
0,20
0,24
0,10
0,05
0,16
0,15
0,10

p33
0,20
0,20
0,15
0,14

0.08
0.26
012

p.8
0,8
1,34
1,00
1,20
2,83
2,95
1,72
1,84

p33
0,80

p.9
0,18
029
0,15
0,01
0,10
0,12
0,08
0,01

p34
0,24
0,30
0,06
0,02
0,23
0,15
0,32
0,15

p.10
0,25
0,20
0,13
0,10
0,15
0,01
0,15
0,10

p35
0.26
0,42
0,10
0,10
0,10
0,12
0,19
0,10

Distancia entre Ia doble linea

p11
0,25
0,23
0,20
0,01
0,20
0,13
0,13
0,10

p36
0,20
0,50
0,01
0,10
g,10
0,01
0,16
0,06

pi2
0,18
0,20
0,14
G,14
0,10
0,08
0,17
0,10

p37
0,08
0,47
0,12
0,10
040
0,10
0,18
0,01

p13
0,14
0,15
0,10
0,08
0,10
0,17
0,01
0,01

p38
0,20
0,48
0,12
0,24
0,16
0,09
0,18
0,01

p14
0,22
0,14
0,10
0,08
0,07
0,01
0,17
0,11

p39
0,34
0,35
0,20
0,13
0,10
0,08
0,16
0,17

p15
0,08
0,10
0,15
0,08
0,16
0,10
0,25
0,10

p4o
0,36
0,16
0,22
0.16
0,24
018
0,24
0.13

p16
0,18
0,09
0,12
0,10
0,25
0,13
0,27
0,10

pa1
0,18
0,10
0,27
0,06
0,50
0,24
0,26
0,10

p17
0,16
0,10
0,16
0,10
0,20
0,13
0,10
0,15

p4z2
0,13
0,10
0.32
0,07
0.40
0.24
0,23
0,05

pi8
0,05
0,10
0,16
0,10
0,13
0,24
0,05
0,33

p43
0,30
0,08
0.30
0,07
0.28
0,14
0,18
017

Distancia entre los tampones del asa izquierda y derecha

p.9
0,82
1,16
1,64
0,77
317
1.84
1,00
1,58

p34
7,00

p.10
0,70
1,35
1,30
1,47
1,46
1,70
0,67
2,93

p11
0,56
1,30
2,00
1,37
1,46
1,84
1,34
3,95

p12
0,56
0,83
1,53
0,80
1,40
2,17
2,22
1,09

p13
0,56
0,65
1,68
0,53
1,54
1,66
3,10
1,85

p14
0,90
0,60
2,10
0,80
1,73
2,71
2,80
1,20

p15
0,38
0,95
2,40
0,56
1,80
1,52
1,90
2,05

p16
0,60
0,88
1,40
0,93
3,80
1,63
2,24
3,12

p17
0,68
0,80
1,30
1,10
2,40
1,46
2,92
4,26

p18
0,90
0,64
1,40
1,47
2,00
1,27
4,20
1,73

p19
0,24
0,10
0,10
0,08
0,07
0,21
0,13
0,47

0,32
0,20
0,30
0,10
0,01
0,10
0,12
0,16

p19
0,60
0,35
1,40
1,70
2,00
2,20
0.70
1,64

p20
0,24
0,16
0,07
0,03
0,13
0,15
0,26
0,45

pas
0,24
0,30
0,17
0,13
0,01
0.18
0,10
0,10

p20
1,00
0,22
1,75
1,03
2,54
1,66
3,97
2,54

p21
0,16
0,20
0,10
0,16
0,12
0,10
0,17
0,29

pa6
0,24
0,36
0,26
0,10
0,24
0,13
0,10
0,06

p21

0,84
0,62
1,29
1,70
2,27

p22
0.26
0,21
0,16
0,10
0,20
0,14
0,24
0,20

pa7
0,24
0,38
0,26
0,10
0,19
0,12
0,23
0,10

p22
1,00
1,47

1,30

1,20

p23
0,14
0,18
0,23
0,06
0,16
0,12
0,17
0,36

p48
0,29
0,28
0.18
0,15
0.05
0,19
0,01
0,01

p23
0,74
1,02

p24
0,26
0,08
0,13
0,23
0,20
0,20
0,17
0,20

p4g
0,18
0,10
0,16
0,05
0,13
013
0,10
0.23

p24
0,80
0,90

p25
0,44
0,07
0,13
0,20
0,12
0,21
0,15
0,13

p50
0,28
0,06
0,20
0,16
0,18
0,16
0,01
0,18

p25
0,78
1,10
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Tablan®1

Medidas de aproximacién a la forma del circulo en el asa. Nimero de puntos presentes de la circunferencia. Tipo de forma. Ancgura del segmento ausente de la

VASO
1A
1A
iB
iB
2A
2A
2B
2B
4A
4A
4B
4B
5A
5A
5B
5B

VASO
1A
1B
2A
28
4A
48
5A
5B

p.1
0,302
0,046
0,228
0,041
0,064
0,070
0,031
0,040

Asa
dcha
izq
dcha
izq
dcha
izg
dcha
izq
dcha
izq
dcha
izq
dcha
izg
dcha
izq

p.2
0,302
0,061

0,030
0,244
0,240
0,319
0,161

Medidasmed
0,39012500
0,21200000
0,15837500
0,26162500
0,72850000
0,39450000
0,39712500
0,11600000
0,36000000
0,08775000
0,31966667
0,31933333
0,21216667
0,27558333
0,25008333
0,11633333

p.3 p.4
0,033 0
0,141 0,101

0,248 0,041
0,047 0,070
0,120 0,110
0,330 0

0 0,301

Puntvaso
8
8
8
8
7
8
7
7
5
5
5
5
5
5
5
5
p.5 p.6
0,056 0,078
0,172 0
0228 0,322
0 0134
0,082 0,129
0,160 0,360
0,185 0,178
0,071 0,060

circunferencia

Segmento

0.0097
1,0200
3,3200
3,2780
2,0310
< 2,2830
3,1150
3,7020
2,8280
2,0500

Delineacion de la doble linea

Forma

1

1

1

1

2

2

2

3

3

3

3

2

4

4

4

3
p.7 p.8
0,280 0,190
0,051 0,101
0,104 0,166
0250 0,010
0,870 0257
0,160 0,140
0,235 0,196
0,021 0,050

p.9
0,157
0,203
0,302
0,257
0,164
0,050
0,145
0,091

p.10
0,168
0,294
0,021
0,106
0,304
0,170
0,299
0,031

p.11
0,123
0,243
0,104
0,760
0,281
0,280
0,185
0,301

p.12
0,044
0,203
0,364
0,106
0,046
0,200
0,113

0

p.13
0,179
0,192
0,394
0,014
0,234

0

0
0,221

p.14
0,347
0,092
0,415
0,134
0,105
0,080
0,299
0,282

p.15
0,011
0,113
0,135
0,082
0,164
0,050
0.186
0,030

M
0,15133333
0,13406667
0,18553333
0,14733333
0,20406667
0,14600000
0,180086667
0,11066667

P
0,11532542
0,08204917

0,1488834
0,19116884
0,20449815
0,09575266
0,10896557
0,11183704
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Tabla n° 1

VASO

1A
1B

2B
4A
48
5A
58

VASO

iB

2B
aA

5A
5B

p.1
0,738
0,248
0,228
0,206
0,343
0,200
0,680
0,201

p.1
0,07
0,102
0,182
0,297
0,105
0,162
0,164
0,170

p.2
0,436
0,202

0

0,165
0,407
0.130
0,649
0,161

p.2

0,067
0,091

0,152
0,128
0,081
0,068

p.3
0,134
0,141

0,195
0,163
0,370
0,330

p.3
0,19
0,115
0,026
0,297
0,023
0,012
0,117
0,216

p.4
0,167

0,443
0,210
0,250

p.4

0,036
0,078
0,119
0,023
0,139

0,113

p.5
0,167
0,101

0,484
0,280
0,140

0,301

p.5
0,293
0,012
0,026
0,036
0,164

0
0,416
0,079

p6
0,223
0,273
0,228
0,484
0,362
0,300
0,185
0,372

Aproximacién a la forma del circulo de la doble linea

p.7 p.8 p.9 p.10 p.11p p.12 p.13 p.14 p.15
0,145 0,425 0615 0458 0290 0,167 0,123 0,302 0,649
0,273 0,222 0,212 0,324 0,618 0,861 0,658 0,466 0,374
0,550 0,654 0,488 0,186 0,207 0,103 0,467 0,861 0,446

0350 0,010 0 0257 0363 0539 0433 0422 0288
0491 0678 = 0421 0257 0561 0280 0234 0 0,105
0680 0,840 0,700 0,650 0480 0,200 0 0 0,080
0363 0598 0794 0649 0350 0165 0278 0278 0,577
0312 0201 0241 0332 0,301 0 0 0221 0503

Aproximacion a la forma del circulo del limite inferior de la tinta plana

p.6
0,122
0,097
0,390
0,095

]
0,058
0,175
0,148

p.7 p.8 p.9 p.10 p.11 p.12 p.13 p.14 p.15
0,032 0,140 0,115 0,204 0,064 0,140 0,089 0,153 0,038
0,205 0,121 0,199 0,309 0,097 0,248 0,103 0,254 0,072

0,182 0,338 0,325 0,233 0 ] 0,389 0,039 0,091
0.119 1] 0,166 0,048 0,071 0,071 0,024 0,119 0,202

0 0,094 0,093 0,128 0,106 0,234 0 0,187 0
0,058 0,011 0,150 0 1] 0,011 0,278 0,128 0,139

0.211 0,246 0,363 0,199 0293 0,083 0,409 0,082 0,223
0,091 0,011 0,046 0,001 0,102 0,227 0,159 0.181 0,069

p.16
0,660
0,263
0,311
0,206
0,269
0,130
0,763
0,473

M
0,3561875
0,3272500
0,2955625
0,3028125
0,3163125
0,3218750
0,4161875
0,2318125

D
0,18941319
0,22254706
0,25985431
0,16273782
0,17070729
0,26666607
0,25057103
0,16350651

8T1
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Tablan®1

Vaso
1A

Punto

d.témp Vaso

1,12
1,16
1,36
137
137
137
1,28
1,16
1,10
1,30
1,28
1.18
1,20
117
1,08
1,14
113
1,08
1,18
1,14
1.14
1,10
1,14
1,14
1,14

1B

Punto

dtamp Vaso
2A

1,34
1,48
1,48
1,17
1,26
1,28
1,18
1,08
117
1,18
1,18
1,18
1,10
1,22
1,35
1,14
1,15
1,24
1,30
1,30
1,03
1,06
1,06
1,00
1,07
1,14
1,18
1,25
1,14
1,00
1,00
1,14
1,25

Punto

dtamp Vaso
1,34 2B
1,45
1,18
1,28
137
1,36
1,28
1,28
1,54
1,64
1,8
14
1,48
0,97
1,27
1,2
1,15
142
142
1,46
1,38
1,34
1,34

Diametro de tampones

Punto

d.tamp Vaso

161

1.5

1.62
2

-

s

Ammuowwomammhmmm}_mmmt
SobrdovaNwoNoOrbOTUOD

U g i g (U g |

4A

Punto

dtamp Vaso

0,77
0,85
0,85
1,00
0,90
1,03
1,05
1,05
1,05
1,08
1,16
1,05
1,10
1,03
091
0,91
0,91
0,91
0,90
0,89
0,89
0,84
1,00

4B

Punto

dtamp Vaso
0,87 5A
0,87
1,00
1,04
113
1,05
0,90
0,91
0,93
1,03
1,13
0,98
0,88
0,97
1,02
1,02
1,02
1,03
1,10
1.18
1,06
1,06
1,06
0,83
1,04

Punto

dtamp Vaso

1.1
1,37
1,20
1,13
1,13
1,13
1,23
1,30
1,20
1.31
145
1,41
1,50
1,30
1,06
0,62
0,80
0,70
1,35
1,10

5B

Punto

d.tamp
1,45
1,23
1;25
1,20
1,29
1,28
1,40
0,90
1,16
1,35
1,40
1,50
1,10
1,05
1,04
0,98
1,40
1,25
0,86
1,14
1,08
0,91
0,86
1,28
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Tablan® 2

VASO Mcirctin Mtraztin Manban Mcirclin Mtrazlin Mdistlin Mantrio Miontrio Mdisvslo Mdisvilo Mnumilo Mcruzslo
1A 0,2123750 0,11046667 1,613 0,3561875 0,15133333 0,2286 0,2174 1,3370 0,7310 0,7854 14,50 2
1B 0,2991875 0,13580000 1,425 0,3272500 0,13406667 0,2026 0,1824 1,1690 0,7168 0,7018 15,00 2
2A 0,3339375 0,15933333 2,042 0,2955625 0,18553333 0,1606 0,1555 1,0166 0,5498 0,5724 19,00 2
2B 0,1575000 0,11093333 1,395 0,3028125 0,14733333 0,1134 0,1702 1,0132 0,6054 0,6126 17,75 2
4A 0,1181875 0,08726667 0,970 0,3163125 0,20406667 0,1740 0,1340 0,9662 0,6034 0,6634 15,50 4
4B 0,1725625 0,08493333 1,508 0,3218750 0,14600000 0,1226 0,1384 0,9962 0,6320 0,6804 16,75 4
5A 0,3427500 0,20480000 1,257 0,4161875 0,18006667 0,1542 0,1542 1,1224 0,6432 0,7056 16,25 3
58 0,2566250 0,11806667 1,002 0,2318125 0,11066667 0,1292 0,1816 1,1664 0,7008 0,7458 16,50 3

j iatam Mdisttam Maltrian Mantrian Mintrian Mdeliny Masacir Masaform Masapunt Masasegm

Vl1\f\0 Mcr;; o 1 ,ngoooo 0,75560000 3,720 2,785 1,34931043 0,48300000 0,30106250 1 1 0
18 1 1,18484848 1,07470588 3,900 3,025 1,29460865 0,29966667 0,21000000 1 1 ]
2A 1 1,36304348 1,44666667 3,380 3,680 0,91854922 0,33800000 0,54489286 2 2 0,70900
2B 1 1,43440000 1,21681818 3,730 3,695 1,00202150 0,60500000 0,25478571 2 3 0,55985
4A 2 0,96217391 2,30857143 2,545 1,845 1,37939189 0,54566667 0,26340000 3 4 3,29800
4B 2 1,00480000  2,16550000 1,770 1,305 1,42439368  0,44700000  0,28700000 3 4 2,15700
5A 3 1,17000000 2,34750000 2,045 1,955 1,05102337 1,06855556 0.23060000 4 4 3,40850
5B 4 1,18083333 1,98818182 2,195 1,840 1,19943957 0,85388889 0,17200000 5 4 2,43900

0€T1
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Tablan® 3

OBJETO

NRNNNRNNNNNONNNNNRNRANNNRNRNRNRN = =2 o3 cd o3 o oh o b o3 cd cd a3 3 b od o 8 8 3 & 3 % od 3 b

SERIE

WONRNNNNONNNMNRANNMNMNONNS GG G WO WWWWWOWRRNNNNNRNNONNNNNONNRN @ @@ o

SERCORR

OO OO LELAELALLEDMWWWWWWWWWNRNNNNNNNMNNNNONDNNN =S Qo

SURCO

WO~ WN2DHEWN

SURCOCO

LONGITUD
172,1656179
174,7970254
173,1588866
167,8630394
164,6845469
169,2394753
152,1610988
160,0281225
156,0032051
158,0000000
157,0286598
174,2871194
164,3684885
166,0752841
150,0033333
164,0762018
164,1493223
165,1090549
169,4254999
139,5886815
137,1860051
132,8495390
136,9452445
143,2654878
140,1606221
137,9311422
144,6789549
1456742942
214,0023364
205,0390207
207,3475343
203,3051893
198,5799587
185,4427136
177,1016657
177,0706074
178,0000000
177,0451920
169,1892432
173,0028901
172,0261608
172,2353042
1734877517
167,7647162
169,2394753
174,2871194
174,6453549
178,0589790
177,0225974

ANCHMAX
40,3112887
43,5660418
40,7185461
39,3573373
38,8973007
40,3112887
36,0555128
37,9473319
36,7695526
37,3363094
36,4005494
42,7200187
39,2937654
39,2937654
39,3573373
73,6817481
39,2173431
39,3954312
40,1621713
36,2353419
37,5366488
43,1045241
33,6005952
34,4093011
35,4682957
36,0693776
36,6196668
37,2021505
54,5618915
51,8844871
48,5077313
51,9230199
51,6236380
44,9110231
63,7887137
41,7851648
41,7612260
41,4849370
40,0249922
41,0000000
40,2616443
41,0000000
41,0000000
39,8497177
42,0554817
42,2018957
40,8044115
41,9761837
42,0594817

sitanmax
48,79022943
5,72092118
5,77504291
5,36151379
26,71774664
49,63381023
49,28986487
71,23747889
27,56353626
49,36708861
71,32455957
50,49139620
27,37751039
6,62350214
29,33268150
49,97677853
71,27656599
27,86037388
27,74080646
47,99816094
26,97068113
48,17480023
27,74831658
27,22218770
6,42120437
6,52499490
6,91185529
67,95982814
4,67284618
4,38940840
50,15733625
51,15462146
6,04290588
50,68950848
28,79701882
5,64746467
71,91011236
49,70482340
49,05749234
27,74520123
49,41108934
49,35109002
50,14763240
49,47405025
50,22468892
50,49139620
72,14620741
71,32468170
70,04755427

indla
4,27090335
4,01223104
4,25258029
4,26510153
4,23382970
4,19831468
4,22018957
421711131
4,24272785
4,23180551
4,31390905
4,07975288
4,18306789
4,22650470
3,81131813
2,22682287
4,18563088
4,19107114
421853437
3,85227997
3,65472171
3,08203238
407567912
4,16356867
3,95171573
3,82405108
3,95085394
3,91574929
3,92219424
3,95183671
4,27452550
3,91551165
3,84668664
4,12911353
2,77637932
4,23764291
4,26232697
4,26769822
4,22708997
4,21958269
4,27270579
4,20086108
4,23140858
4,20993487
4,02381267
4,12984101
4,28006062
4,24190489
420886303

dispos1
190
190
185
183
181
180
172
177
176
173
172
175
170
174
167
165
167
166
170
175
172
176
175
175
174
177
176
177
215
212
208
212
205
198
188
193
190
194
190
192
195
193
193
190
192
193
200
199
181

disposi12
19
17
13
16
17
11
20
17
20
15
15

Inclina
0,11695906
0,14450867
0,11627907
0,10179641
0,09146341
0,06325444
0,04605263
0,01875000
0,00641026

0
-0,01910828
-0,05747126
-0,06707317
-0,03012048

0,00666667
-0,03048780
0,04268293
0,03636364
0,07100592
0,15217391
0,13235294
0,11363636
0,17037037
0,13380282
0,12949640
0,11678832
0,09722222
0,09655172
-0,00467290
0,01951220
-0,05797101
-0,11386139
-0,12690355
-0,16393443
-0,18965517
0,02824859

0
-0,02259887
-0,04733728

0,00578035
-0,01744186
-0,05232558
-0,07514451
-0,09580838
-0,05325444
-0,05747126
-0,08620690
-0,15340909

0,10795455

distant
22
18
20
22
15
15
16
23
23
16
17
22
18
31
19
28
20
17
17
34
22
23
24
24
29
25
21
21
23
16
22
25
20
30
30
24
27
28
22
26
24
24
24
29
23
22
21
21
23
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OBJETO
2

AL LDLLAALALDLLALALADBWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWRWWWWWORRNRNRONNNRNRODNNNONNONDND

SERIE
3

GOWWWNRNRNNNN A LA L AWGOWOWORNRNRNNONNNNMIONNN A Ao caac A2 aWWWWWWLWWLWWWW

SERCORR

'wwwmmmmmmmmmm\l\l\lﬂww\lwqw\lwmmmmmmmmmmmmmm

SURCO

N IS0 NOOBEWN -

BDWNAONDWUNLCNBWNALADRDWN2OQONOO LW

SURCOCO
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
7
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
N
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102

LONGITUD
177,0225974
164,5964763
150,0299970
163,0000000
169,1064753
160,0000000
158,0506248
163,0276050
152,0822146
146,0855913
152,0822146
146,0034246
152,0822146
157,0000000
155,7241150
154,2076522
154,2076522
160,8011194
160,6113321
165,0484777
169,0031446
123,0365799
169,0473307
166,9730517
170,4259370
174,9085475
162,9846619
167,7200048
185,6475165
177,1016657
178,0112356
163,3707440
181,4662503
166,7153262
171,6041958
149,4021419
151,6344288
157,0891467
154,2076522
104,1201229
103,0776406
101,0445446
103,0776406
107,0000000
108,0416586

93,7709976
108,9036271
107,3778376
109,1650127
103,1212878
100,0449899
108,1156788

98,1274681

98,1274681

ANCHMAX
42,0594817
39,8497177
338378486
39,0512484
39,2937654
37,3630834
37,1079506
36,6878727
34,7850543
36,4005494
36,0555128
33,5261092
34,9284984
36,4005494
36,0555128
36,0555128
36,0555128
37,1214224
37,1618084
38,0525952
38,6393582
27,6586334
39,8497177
40,3112887
40,3112887
40,3112887
38,3275358
39,6232255
449221549
41,4366987
41,2310563
37,0000000
43,0116263
38,8973007
63,3245608
42,0119031
35,0570963
37,1214224
37,3363094
25,0798724
24 5967478
32,2800248
25,5538647
25,0599282
26,0768096
22,2036033
26,4007576
27,7308492
26,4196896
25,5538647
224722051
26,0000000
23,3238076
244131112

sitanmax
70,04755427
68,65274553
70,65253757
70,55214724
5,32209070
71,25000000
70,86337061
27,60268728
71,01422101
45,86352383
27,61664150
49,31391177
49,97297034
49,68152866
28,89725846
70,68391123
49,28419499
27,98487984
6,84883181
71,49414622
4591104168
49,57875132
26,02821342
2,99449519
293382574
5,14554613
26,99640537
5,96231798
47,40165780
26,53842910
6,17938523
46,51995708
45,73853257
25,19264482
43,12248875
28,11204677
48,80158192
28,00957350
29,82990749
30,73373244
10,67156750
10,88628786
49,47726751
48,59813084
27,76706724
9,59785032
48,66688227
27,93872617
8,24439972
49,45632573
28,98695880
69,37014209
70,31670267
30,57247942

indla
4,20886303
4,13043017
4,43379243
4,17400229
4,30364648
4,28230182
425321190
4,44363745
437205627
4,01327984
4,21800171
4,35491705
435410114
4,31312171
4,31900986
4,27695075
4,27695075
433176072
4,32194608
4,33737770
4,11505657
4,44839694
4,24212116
4,14209163
422774717
4,33894705
4,25241692
4,23287106
4,13264938
4,27402933
4,31740663
4,41542551
4,21900462
4,28603845
2,70991529
3,55618601
4,32535620
4,23176529
4,13023287
4,15154117
4,19070203
3,13024991
4,03373979
4,26976483
4,14320848
4,22323333
4,12501902
3,87214386
4,13195667
4,03544783
4,45194362
4,15829534
4,20718049
4,01945771

dispos1
181
188
186
190
196
190
193
193
188
180
190
193
190
188
165
160
158
167
167
170
161
153
170
170
170
172
160
163
165
162
163
159
166
155
157
148
151
156
153
114
116
115
115
117
110
1M1
113
113
112
113
108
109
104
103

dispos12
5
24
36
27
27
30
35
30
36
34
38
47
38
31
12
8

ANV IO wWaEgwa=E v NoO

inclina
0,10795455
0,08536585
0,02000000
0
-0,03550296
0

-0,02531646
-0,01840491
-0,03289474
-0,03424658
-0,03289474
0,00684932
-0,03289474
0
-0,18954248
-0,17105263
-0,17105263
-0,15004340
-0,08750000
-0,02424242
-0,00628931
0,02439024
0,02366864
0,10843373
0,20359281
0,31137725
-0,56338028
-0,51677852
-0,53048780
-0,49056604
-0,51898734
-0,65244755
-0,57961783
-0,69343066
-0,73913043
-0,24827586
-0,22297297
-0,20129870
-0,17105263
-0,04807692
-0,03883495
-0,02970297
-0,03883495
0
0,02777778
0,12903226
0,12962963
0,08411215
0,05504587
0,04854369
0,03000000
0,04629630
0,05102041
0,05102041

distan1
23
19
26
27
31
23
32
26
22
27
28
17
25
25
26
30
26
30
28
26
12
17
33
31
32
32
24
17
23
31
22
20
17
16
16
20
18
27
27
27
15
24
22
22
22
17
14
11
19
19
20
21
22
19

(471
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OBJETO

4

oI OADMLAAMALALDMDLELLDLALDLEDIMDDNLN

SERIE

AAAWWWWWWWWWWWWWNNNRNONNNRNONNNONNSA A aaaabsbhhbbabbbbbbhhbdbAhWWW

SERCORR

12
12
12
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
14
14
14
14
14
14
14
14
14
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
17
17
17

SURCO

CONODODEDWNNOO

WAL A0 ~NAOAUNAZTOCINOOAWN 2O NN AR WN

SURCOCO

103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
. 149
150
151
152
153
154
155
156

LONGITUD

' 100,0449899 .

88,2779701
92,1357694
100,0449839
86,0232527
76,0591875
76,0065787
73,0616178
72,1734023
68,0661443
61,2943717
56,2227712
57,1401785

51,2445119'

61,1310069
63,2850693
66,1891230
66,2721661
63,5059052
135,2035502
125,1958466
139,4345725
137,2333779
147,6651618
132,3064624
140,6022759
131,3811250
126,9212354
165,3027525
158,0031645
148,0304023
148,0304023
142,0140838
147,1223980
135,1813597
142,0880009
137,2333779
147,2175261
84,0238062
104,0432602
67,0298441
100,8414597
82,0548597
73,0000000
101,4149890
59,2283716
55,7314992
79,2464510
46,0977223
80,2807573
54,9181209
58,1377674
87,1320836
116,9016681

ANCHMAX
23,8537209
20,0000000
21,4709106
23,3238076
19,7230829
176918060
17,2046505
18,0277564
15,6524758
16,2788206
14,1421356
12,8062485
14,1421356
12,5299641
13,4536240
17,2046505
16,4012195
18,6010752
15,0000000
38,0788655
34,6698716
36,3593179
33,1058907
39,4461658
36,2353419
34,5284984
33,5410197
34,4383507
39,2173431
42,4381903
37,7359245
34,4383507
33,6154726
35,7351368
32,6955654
32,8937684
33,6154726
36,0555128
17,7200451
23,0867928
14,7648231
32,2800248
17,8885438
15,0000000
21,1896201
11,4017543
12,0415946
19,2093727

8,5440037

18,4390889
13,8924440
11,4017543
20,8806130
26,0000000

sitanmax
49,97751518
4757698887
29,30457973
48,97796487
49,98648466
30,23960781
11,84108028
30,11156973
33,25324737
48,48225258
48,94413496
17,78638759
63,00295333
78,05713923
14,72247958
45,82439477

49,85713440.

15,08929101
15,74656713
29,58502194
50,32115819
29,40447213
29,14742800
49,43616973

7,55820979
28,44904162
28,92348502
49,63708381
70,17427007
28,48044223
48,31419416
49,31419416
49,29088589
70,68944049

7,39746961
49,26524376
29,14742800
70,64376283
67,83791715
28,83415988
50,72367459
57,51602581
10,96827176
30,13698630
67,05123242
64,15844128
32,29771362
31,54715407
75,92566024

9,96502806
30,95517423
63,64193474
64,27024083
69,285800274

indla
4,19410416
4,41389850
4,29119059
4,28939355
4,36155205
4,29911946
4,41779265
4,05272937
4,61098953
4,18127001
4,33416658
4,39026084
4,04042077
4,08975728
4,54383196
3,67836994
4,03562205
3,56281372
4,23372702
3,55061918
3,61108480
3,83480617
4,14528578
3,74346045

. 3.65130990

4,02543145
3,91702835
3,68546207
4,21504211
3,72313624
3,92279781
4,29841729
4,22466420
4,11702350
4,13454723
4,31960240
4,08244678
4,08307953
4,74173770
4,50661386
4,53983389
3,12395856
4,58700610
4,86666667
4,78606924
5,19467183
4,62824909
4,12540546
5,39533030
4,35383536
3,95309284
5,09901951
4,17287000
4,48621800

dispos1
105
98
100
104
94
95
H
89
88
80
77
74
72
74
75
73
73
72
70
156
150
157
162
160
165
166
158
165
172
164
165
158
154
153
157
155
152
154
164
171
154
163
152
156
157
155
152
153
145
151
152
147
153
162

dispos12
5

10
8
4
8

19

15

16

16

12

16

18

15

23

14

10
7
8
7

22

25

18

25

13

a3

26

28

40
7
6

17

10

12
6

22

13

16
7

80

67

87

63

70

83

58

97

97

75

100

73

98

89

87

47

inclina
0,03000000
0,07954545
0,05434783
0,03000000
0,02325581
0,03947368
001315789
0,04109589
-0,06944444
0,04411765
0,09836066
0,08928571
0,07017544
0,09803922
0,06557377
0,09523810
0,07575758
0,08090909
0,12698413
-0,13432836
-0,05606000
-0,07913669
-0,06839416
-0,09523810
-0,06818182
-0,09285714
-0,14615385
-0,17600000
0,06060606
0,00632911
G,02027027
-0,02027027
-0,01408451
-0,04081633
-0,05185185
-0,03521127
-0,05839416
-0,05442177
-0,02380952
0,02884615
0,02985075
0,13000000
0.03658537
0
0,22222222
0,20689655
0,16363636
0,17948718
0,22222222
0,24358974
0,18518519
0,06896552
0,16279070
0,18260870

distan1
20
20
20
18
17
21
24
10
23
19
13
16
13
10
18
21
23
19
19
34
36
22
23
46
26
19
29
29
17
22
17
22
23
26
26
21
19
19
14
18
25
3
19
15
18
6
21
8
9
16
16
13
22
21
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OBJETO

NANNNNNNSNNANNANOTROOAIONIOOONNDANRHONOINNNOONNIOOOGOATIOOOGOOOOO,

SERIE

NRORNRNN A A A A A A A AR A RAWWWWRWWWWRNNRNRNNNNN A A A A4 2 LR NONRG S DS

SERCORR
17
17
17
18
18
18
18
18
19
19
19
19
20
20
20
20
20
20
20
20
21
21
21
21
21
21
21
21
22
22
22
22
22
22
22
22
23
23
23
23
23
24
24
24
24
24
24
24
24
25
25
25
25
25

SURCO

BN ONOOBWNACOAWNAONOIRAWN AN AWNLAONIONAEAWNAAWUN B WN 220N

SURCOCO
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191
192
193
194
195
196
197
198
199
200
20
202
203
204
205
206
207
208
209
210

LONGITUD
105,0761629
101,9656805

97,1648084

98,6154146

87,8236870
100,8414507

84,8528137

88,9550448
144,1249458
128,0976190
121,0041322
120,0041666

43,0116263

48,0936586

60,0083328

48,0000000

57,0788928

70,0285656

67,0298441

70,0071425

71,1125868

61,0327781

70,1783442

82,1522976

82,0548597

83,0963296

85,2877482

97,0463807

79,5110055

76,5310395

77,4144689

74,2428448

77,1621669

. 77,0259696

69,0651866
72,1734023
100,1798383
78,4091831
343656806
39,2045916
35,0570963
140,2462121
133,7535046
93,6482781
116,4001718
108,9036271
116,3486141
139,6065901
153,1828972
129,1043760
120,0015513
126,1385535
121,0034112
129,0035822

ANCHMAX
25,6124969
22,8035085
23,4307490
21,6333077
20,0000000

21,8317122

19,1049732
20,0000000
36,4005494
31,0161248
30,0166620
29,1547595
10,4403065
17,0000000
15,6204994
13,8924440
17,49285657
17,0293864
16,9705627
15,2643375
24,5967478
16,2788206
16,9705627
20,6155281
19,4164878
18,4390889
24,0416306
25,2388589
18,6010752
16,2788206
17,6918060
16,6204994
17,2046505
19,1048732
16,2788206
18,4390889
24,1660919
16,4012195
12,0415946
11,7046999
12,2065556
33,6154726
34,6554469
32,2490310
34,2052628
26,4007576
35,6089876
40,3608721
36,2491379
35,5765885
34,5398321
35,3573373
36,2491379
34,4818793

sitanmax
27,59902837
28,44094195
28,81701765
10,14040253
29,60476938
48,59112525
29,46278255
29,22824675
51,34433848
50,74255126
29,75105011
50,83156838
76,72344157
37,42697169
48,32662177
60,41666667
33,28726098
49,97960432
49,23180181

48,56647306 -

32,34307882
63,90008980
65,54728599
66,94882750
49,96657133
79,42589075
68,00507833
29,88261881
11,31918775
31,35982494
12,91748188
32,32634751
49,24693218
32,45658590
49,22885418
49,87987105
19,96409691
40,81154620
40,73831734
38,26082456
68,45974865
50,62525323
48,59685747
48,05213816
27,49136835
69,78647269
29,22252256
50,85719804
24,15413253
49,67638552
49,65871493
50,63166414
72,18384757

7,38188536

indla
4,10253491
4,47149089
4,14689297
4,55849915
4,39118435
4,59797479
4,44139926
4,44775224
3,95941677
4,13003300
4,03123212
4,11610896
4,11976663
2,82903874
3,84163985
3,45511560
3,26298312
411221897
3,94977144
4,58632039
2,89113778
3,74921375
4,13529859
3,98497177
4,22604028
4,50653121
3,54750265
3,84511760
4,27453814
4,70126438
4,37572450
4,75291110
4,48495985
4,03172352
4,24264069
3,91415230
4,14547120
4,78069227
2,85391443
3,34947430
2,87198923
4,17207319
3,85952330
2,90390983
3,40299014
4,12501902
3,26739461
3,45895871
4,22583559
4,12489463
4,25605431
3,96441564
4,16570765
4,32149944

dispos1
164
164
164
147
151
154
152
151
147
145
143
144
70
75
90
75
82
93
95
95
95
86
93
97
96
93
93
100
92
92
87
82
78
80
74
74
102
83
62
67
62
145
132
127
168
146
154
148
153
160
157
162
157
160

dispos12
60
63
68
49
64
54
68
63
3
17
22
24
27
27
30
27
25
23
28
25
24
25
23
15
14
10
8
3
13
16
10
8

oongo—2og88dProNERov v wa

e
—y

inclina
0,14423077
0,13861386
0,15625000
0,11224490
0,13793103
0,13000000
0,14285714
0,14772727
-0,04166667
-0,03906250
0,00826446
0,00833333
-0,02325581
-0,06250000

-0,01666667

0
0,05263158
0,02857143
0,02985075

-0,01428571
0,05633803
0,03278689
0,07142857
0,06097561
0,03658537

-0,04819277
0,08235294
0,03092784
0,11392405
0,11842105
0,10389610
0,08108108
0,06493506
0,02597403
0,04347826
0,06944444
0,06000000
0,10256410
0,14705882
0,10256410
0,05714286
0,21897810
0,20610687
0,11827957
0,15652174
0,12962963
0,07758621
0,09352518
0,12500000
0,19639999
0,18130493
0,38524000
0,51669992

-0,09342382

distan1
26
25
25
17
17
27
17
17
31
23
17
17
28
16
27
21
14
29
17
17
11
18
20
24
19
27
12
12
14
17
16
20
16
18
22
22
25
22
29
18
18
30
39
43
39
31
40
51
51
45
48
46
41
44

el
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25
25

26
26
26
26
26
26
26
26
27
27

27

27
27
27
27
27
28
28
28
28
28
28
28
28
29
29
29
29
29
29
29
29
30
30
30
30
30
30
30
30
3
31
N
31
3
31
3
31

32 .

32
32
32

BWUNSCODNOMAWNAONNATRAWONABNDROAONSCOINOTEREWN AN TARWONAINDINEBWONAOND

211
212
213
214
215
216
217
218
218
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
23
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265

© 131,0327000

125,4819922
124,0950060

93,7709976

98,8584847
157,2577502

75,7099729
106,0990104

88,4590301

65,7647322

81,2157620

76,5310395

85,2115016

74,0000000

97,0000000

86,0523097

96,0468636
113,7717012
109,4897255
166,0481858
163,0490724
157,2577502
143,0139853
145,4166428
128,0000000
146,6696969
161,2679741
197,0101520
184,5318401
178,2133553
199,6997747
205,0097559
202,6153992
193,1890266
212,7933270
142,6183719
163,3101432
161,24515650
167,1466422
174,3473544
185,3105502
189,5943037
162,7882060
200,4220547
201,8960128
214,1891687
208,1177551
205,1560382
204,0220576
198,0908882
197,6486782
133,0037593
136,0147051
124,3261839
118,3427226

33,61654726
31,0982815
38,8973007
21,5406592
23,7697286
24,5153013
27,5136330
25,2982213
23,3238076
18,0277564
25,0000000
20,5182845
22,4722051
21,4709106
25,8615100
21,9544084
34,0587727
33,9558537
33,9558537
44,1021541
40,7185461
39,3954312
89,5544527
48,1663783
53,8516481
41,4004831
44,0454311
59,5399026
66,2872537
44,5982062
48,2700735
48,2597140
52,0000000
54,7083175
62,1771662
44,4184646
41,6773320
478016736
54,4518136
52,0096145
61,5548536
55,9732079
55,0000000
55,9464029
50,2891638
56,4358042
53,6656315
49,6487663
50,9901951
49,6487663
48,3011387
35,0000000
36,8781778
33,4215499
33,9705755

71,20643902
56,32580242
71,86576673
29,85997878
10,11546963

3,17949353
15,84995944
31,10302338
52,00147454
15,20571843
14,77545701
11,75993435
66,89237832
58,10810811
63,91752577
48,80752203
65,59297999
53,61614474
71,23956117
27,70280192

1,22662458

3,17949353

0,69923231
49,51290211
28,90625000
49,77169894
71,39647411
50,25121751

27,63750688

28,61738388
28,04208474

4,87781665
70,08351811
30,54003689
29,60619156
16,12695454
30,00453789
28,52798896
28,71729840
49,90038437

5,39634683
28,48186836
4484354353
23,94946009
50,52105714

28,01262097-

27,38834078
50,20568779
4,41128773
5,04818777
5,56543059
48,87079908
27,20294102
49,06448352
7,60503037

4,13596357
2,38274447
4,22124423
4,35320928
4,15900771
3,99177634
2,75172577
4,19393163
3,79264962
3,64797099
3,24863048
3,72989464
3,79186205
3,44652360
3,73630040
3,91957530
2,82003302
3,35067697
3,64157410
3,76508107
4,00429504
3,99177634
3,14639578
3,01904872
2,37680033
3,54270496
3,43436244
3,30887595
2,78382087
3,99597585
4,13713425
4,24805161
3,89644998
3,53125513
3,42237094
3,21079022
3,67850186
3,37321150
3,06962489
3,35221393
3,01049453
3,38723312
2,95978556
3,58239394
4,01470212
3,79527096
3,87804540
4,13214775
4,00120174
3,98984512
4,09200867
3,80010741
3,68821653
3,71994070
3,48368318

164
162
166
110
105
211
112
117
110
107
103
118
115
75
120
124
121
121
125
220
215
211
194
198
174
176
182
198
203
202
203
203
205
204
210
157

- 167

175
180
179
185
190
195
235
245
248
241
236
236
234
230
135
137
136
135

106

-0,00158593
-0,10065517
-0,10078049
-0,12903226
-0,13265306
-0,05732484
-0,21621622
-0,20192308
-0,18390805

'-0,15384615

-0,17500000
0,11632105
0,12111000
0,14635500
0,17000000
0,11463721
0,16611250
0,14600057
0,16000567

-0,02409639

-0,02453988

-0,05732484

-0,11971831

-0,07586207

0

-0,09569041

0,05960265

0,01015228
-0,07608696
-0,15809091
-0,13131313
-0,17326733
-0,21717172
-0,15183246
-0,19138756
-0,26086957
-0,13157895
-0,12500000
-0,04191617
-0,06321839
-0,11956522
-0,07936508
-0,09876543
-0,06500000
-0,09452736
-0,04205607
-0,03365385
-0,03902439

0,01470588

0,03030303

0,08121827

0,00751880
-0,01470588
-0,07258065
-0,07627119

47
52
52
35
35

56
187
43
55
55
17
50
33
42
38
22
61
61
14
27
32

55
56
56
83
70
7

30
51
41
M4
35
50
60
40
58
52
70
70

90
83
74
71
53
70
70
30
14
22
24
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OBJETO’
1
1
1
1
1
1
1
1
11
1
1
1
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14

SERIE
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SERCORR
32
3z
32
32
33
33
33
33
33
33
33
33

SURCO
5
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SURCOCO
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276
277
278
279
280
281
282

. 283
284
285
286
287
288
289
290
291
292
293
294

295
296
297
298
299
300
301
302
303
304
305
306
307
308
309
310
314
312
313
314
315
316
317
318
319

LONGITUD
123,3286287
123,6850840
119,5198728
117,8346299
126,5701387
127,2517190
114,0175425
116,0689450
130,1883251
131,3087964
117,5159564
132,6386067

96,2548700
116,8417734
120,2039933
102,8250942
124,0362850
121,0660976
111,2879149
133,2403843
132,9386067
114,9999900
139,2401101
129,0103564
127,0629200
123,5349944
123,1899545
109,7006000
102,2392611
100,2999108
104,0000000
102,2399093
101,2979912
103,2178998
101,2900979
103,2018807

90,0222195
113,1591799

96,2548700

89,0056178

90,0055554

99,8498873

95,0841732

92,0000000

96,8762097 -

110,0045454
120,8139065
109,3297764

92,1954446

105,6834897

109,8954048
128,0624847
105,0000000
110,3900481

ANCHMAX
32,2024844
39,5979797
37,6430604
32,2024844
46,9574275
444184646
31,1126984
39,1152144
33,2415403
35,5105618
32,7566787
37,2021505
34,8281495
33,6005952
31,9061123
29,6816442

33,9411255 |

30,0166620
31,0644491
36,05655128
35,4682057
49,2442890
35.5105618
34,9284984
39,6988665
30,8246155
31,4006369
26,4764046
47.9151760
44,9052299
43 8035432
46,9009069
459070170
44 9563045
46,9114759
45,9007528
30,0000000
38,8329757
54,0832691
51,5460959
48,1040539
£6,0378679
42,0594817
38,5875628
28,6006593
32,5576412
78,8479550
35,5105618
36,0555128
452769257
35,5105618
69,6419414
40,3112887
425205833

sitanmax
30,00109575
49,31880065
51,87421852
50,91881738
45,03431900
4557895204
48,23819106
30,15449136
34,56531141
50,26319777
30,63413779
7.53928305
34,28397960
5049563894
29,11716911
29,17575737
27,41133370
9,08594579
50,31992922
8,25575524
29,40320391
28,71254557
7.84434620
50,29480925
29,90642990
12,37371530
30,85761735
28,31315892
49,20443104
49,98669171
60,00000000
42,14828186
28,22372425
53,71167161
49,93390077
29,39190772
49,98765889
50,37152093
30,12834571
49,43508184
51,10795640
58,08719624
50,48158738
70,65217391
31,99960042
29,08970706
25,65929776
26,52525320
26,03165494
67,18173310
47,31772005
26,54953952
50,00000000
50,61968926

indla
3,82979236
3,12352006
3,17508384
3,65917823
2,69542318
2,86483831
3,66466261
2,96736057
3,91643480
3,69773920
3,58754187
3,566534784
2,76370899
347737213
3,76742839
3,46426545
3,656445409
4,03329649
3,58248474
3,69542336
3,73963857
2,26319726
3,94892049
4,26931484
3,20067014
3,85568806
3,92177569
4,13536986
1,98613921
2,15234819
2,63761131
2,57933416
2,87445647
2,22545607
2,39502784
2,33912203
3,00074065
2,91399714
1,77975318
1,72671890
1,87105967
1,51200956
2,26070720
2,38418789
3,38719724
3,37876275
1,53223893
3,07879602
2,55704156
2,33415781
3,09472448
1,83887011
2,97683363

3,06637487 -

dispos1
134
126
134
127
131
130
118
142
150
138
135
133
120
121
125
122
128
130
131
134
147
115
141
150
148
160
153
125
135
138
135
136
137
139
144
137
108
114
107
97
107
116
114
110
114
122
121
110
107
110
117
129
133
143

dispos12

_Amao)_A_A

inclina
-0,07317073
-0,10569106
-0,16101695
-0,11965812
0,09523810
0,06298213
0,01754386
0,03448276
0,05384615
-0,06870229
-0,09401709

- -0,00848485

-0,07291667
-0,12068966
-0,06833333
-0,12745098
0,02419355
-0,03305785
-0,07207207
-0,06015038
0,59600015
0,40009009
0,55713112
0,64026638
0,43112206
0,70450732

- 0,64878009

0,86666600
-0,04477612
-0,02307692

0
-0,05925926
-0,03816794
-0,01652893
-0,05147059
-0,03676471
-0,02222222

0,05309735

0,07291667
-0,01123596

0,01111111
-0,13131313
-0,04210526

0

0,13541667
-0,00909091

0,11666667

0,15740741

0,22222222

0,11428571

0,12844037

0,03125000

0
-0,07692308

distan1
21
29
30
30
35
32
7
42
20
16
28
28
40
36
18
38
34
29
37
37
41
32
30
30
30
30
35
30
70
76
52
56
50
57
60
60
67
76
68
85
66
72
70
70
97
112
98
45
25
108
118
118
57
60

9¢1
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OBJETO

SERIE

NNRNONRONRNNRNA A A aaRNNNNNNNUOUNA QA aaaRNNNONNNNONNG S aAaaaaaPRPNNNNNNR

SERCORR
39
39
39
39
39
39
40
40
40
40
40
40
40
40
41
41
41
41
41
41
41
41
42
42
a2
42
42
42
42
42
43
43
43
43
43
43
43
43

SURCO

m\lmmawm—nm\:mmaum-aon\:oau-:swm—nm\lmmhmN—nm\lmmbmm—am\lmmamni-AmstmmAw

SURCOCO
320
321
322
323
324
325
326
327
328
329
330
N
332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
37
372
373

LONGITUD
110,7615239
105,2990455
108,5964279
106,6940688
111,6967344
102,6850009
144,5337330
147,1393900
132,8533030
158,8238023
143,4015340
145,8800880
160,1311960
147,5025420
137,4627222
106,3014581
101,6070864

98,0051019
107,4662738
108,7795937
126,0634761
118,0381204
158,6726188
131,2402377
170,7512811
181,7305698
177,0875490
116,2110150
161,0124219

90,7083238
189,7630101
156,8502471
154,7384891
126,9212354
166,7213244
151,7959156
164,5600194
161,2761607
114,4377560
112,2853508
117,3456433
115,2779250
117,1537451
130,5526714
124,7878199
122,8006515
113,0000000
115,0502463
114,3726163
116,4441278
116,6199107
110,0000000
112,3516772
144,0867794

ANCHMAX
39,6232256
40,3112887
51,0000000
39,6232255
38,9486842
38.6005181
335261002
41,1096096
35,8468967
37,1079506
32,2490310
33,9558537
36,1247837
33,1360831
37,6430604
31,3847097
305286750
38,8444102
37,2155881
37,0185122
327566787
34,7386338
366742416
32,3109888
42,0594817
44,4072066
42,0475921
25,0798724
44,3846820
19,2353841
46,0108683
36.0555128
417851648
40,2243707
447213595
37.,1079506
42,4499706
39,1152144
38,4187454
40,3608721
30,8058436
38,8973007
36,1247837
517397333
358050276
62,1771662
436004587
62,3939100
485489444
44 4072066
90,1387819
46,4004310
48,0104155
42,4499706

sitanmax
49,20748126
49,52605565
49,99281970
28,61388428
29,55750682
28,85535706
29,05896022
29,90361731
29,35568725
28,33328475
29,28838959
30,16175866
6,86936728
28,47408548
26,91638824
47,97676429
46,25661623
26,52923113
10,23576943
49,64166364
49,97482376
11,01339039
28,36028062
49,52749334
50,95130147
27,51325771
27,66992953
9,46553991
29,19029442
29,76573580
27,40260074
48,45386056
49,76137512
30,72771855
7,19763956
49,40844402
49,82984341
50,22440990
29,71047422
70,35646186
29,82641623
50,31318874
50,36117277
23,74520542
50,48569647
30,94446124
47,36842105
23,69330563
48,37295113
27,11732678
27,81439382
50,00000000
49,17399035
49,96988641

indla
3,28245675
3,25576412
2,31405780
3,43983780
2,89236440
3,64808218
4,31107982
3,57919696
3,70613121
4,28004778
4,44669281
4,29616905
4,43272401
4,45141757
3,65174140
3,38704609
3,32825077
3,39771558
2,88766829
4,02611339
3,84848162
4,77140858
4,32654124
4,06178339
4,05975714
4,09236661
4,21159786
4,63363661
3,62765744
4,71570120
4,12430839
4,35024314
3,70319202
3,15533178
3,72800215
4,09065747
3,87656381
4,12310563
2,97869581
2,78203480
3,80920077
2,96364845
3,24302966
2,52325753
3,48520385
1,97501203
3,05042662
2,16462226
2,76777627
3,07256723
1,51566183
3,01721335
2,96501656
3,39427278

dispos1
137
T 140
136
141
131
143
155
163
164
165
164
160
160
158
142
155
163
165
184
176
185
199
183
180
185
176
173
165
172
156
180
184

188

187
182
185
180
185
166
162
171
175
182
190
195
200
197
194
180
174
168
187
153
145

dispos12
7

g
18
5
20
1
12
18
37
8
22
15
1
12
6
51
63
68
77
68
59
81
27
50
15
1
5
53
18
68
1
35
38
62
18
36
22
32
52
50
54
60
65
60
7
78

inclina
0,03076923
-0,06106870
0,01694915
0,06617647
-0,10810811
-0,03521127
-0,14685315
-0,17241379
-0,30708661
-0,15286624
-0,14084507
-0,11034483
-0,11949686
-0,14383562

0,14705882 °

0,21153846
0,18
0,14432990
0,09345794
0,12037037
-0,03174603
-0,02542373
-0,18589744
-0,13846154
-0,09411765
-0,28000000
-0,33333333
-0,27678571
-0,30519481
-0,25000000
-0,35195531
-0,32885906
-0,25333333
-0,17600000
-0,18292683
-0,18463087
-0,29113924
-0,33333333
-0,08771930
-0,07142857
-0,07692308
-0,06956522
-0,05128205
-0,09230769
-0,11290323
-0,11475410
0
0,02962963
0,07462687
0,08088235
0,09558824
o]
0,07042254
0,03472222

distan1

121
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OBJETO
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18
18

OBJETO

RRNRRNRAN R R A cd b o b 3 ch cd b d b b e 3 cd 3 b b b A A A

SERIE

NRONNNNONNDRN - 2

SERIE

e S A A WWWWWWWWWRRNNNRONONNRDRONRN = aa s

SERCORR
46

46
46
46~
46
46
46
46
47
47
47
47
47
47
47
47

SERCORR

A2 DLALALADMLWWWWOWWWWWRNNRNNNONODNMNNNONNAS 2 G

SURCO

ONONAWNL2OINIODWN ~

SURCO

NONBSUNAOONONEWN AL IDCONONAWUN OO RN

SURCOCO
374
375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386
387
388
389

. SURCOCO

LONGITUD
118,0042372
121,0371844
112,0178557
110,0000000
112,0401714
107,0000000
117,0042734
124,1007655
111,3642672
118,1058847
111,0180166
116,2110150
119,4194289
107,2287275
110,0409015
126,5701387

distan12
17
23
23
24
21
21
20
25
24
19
24
23
12
25
25
16
21
1
1
37
25
15
28
25
31
27
21
21
18
32
33
27
25
33
33

ANCHMAX
43,9317653
41,1096096
33,9705755
54,6618915

30,6104557 -

31,1448230
41,6773320
54,7083175
36,8781778
35,4682957
30,6104557
31,8276609
48,1663783
50,8035432
31,8904374
43,1856458

Form
0,25
0,21
0,20
0,19
0,19
0,22
0,18
0,20
0,20
0,21
0,21
0,19
0,17
0,17
0,14
0,19
0,17
0,17
0,14
0,16
0,18
0,18
0,21
0,22
0,21
0,23
0,21
0,21
0,23
0,15
0,19
0,14
0,18
0,14
0,18

sitanmax
49,15077744
50,39773547
50,88474479
29,09090909
28,56118445
4953271028
29,91343733
48,34780813
31,42839341
27,94102943
49,54150840
28,39661973
52,75523470
35,43826444
29,98884920
29,23280356

PERAR

2,84083601
3,386363684
3,57947686
3,87276786
3,83972912
3,16548043
4,37874659
3,72584270
3,73068433
3,71493213
3,69863014
4,13451777
4,33086420
4,07322654
5,23636364
4,13451777
4,33086420
4,07322654
5,23636364
4,39000000
4,02968037
4,31758530
3,60897436
3,24029575
3,53164557
3,39870690
3,57961783
3,57961783
3,19288390
3,58555730
3,47302158
4,23952096
3,60335196
4,23952096
3,60335196

indla
2,68608003
2,94425526
3,29749656
2,01605914
3,66019286
3,43556295
2,80738396
2,26840764
3,01978768
3,32990019
3,62680051
3,65125842
2,47931094
2,11065451
3,45059241
2,93083816

secperar
1,57451591
1,69227715
1,71830986
1,78607955
1,79878446
1,66720867
1,36325261
1,24625592
1,20792079
1,11237569
1,20295463
1,23019402
1,21790468
1,28101843
1,34588762
1,34184032
1,23488806
1,28467742
1,28467742
1,37688442
1,34230532
1,34947330
1,40247439
1,32280281
1,32319678
1,42930747
1,32531730
1,30828410
1,29120769
1,24067750
1,24009996
1,24162057
1,21069710
1,22486170
1,21774969

dispos1

123
123
116
115
117
113
122
125
128
128
125
124
120
114
127
127

secpro

16,15
9,78
9,09

11,78

15,82

12,11

11,48

11,83
9,74

11,50

10,78

11,85

10,09

13,26
9,39

10,78

12,18

10,43

10,43

11,78

10,43

13,46

14,13

13,79

15,81

15,81

15,81

16,16
8,24

10,08
7,79
8,26
6,41
9,63
9,62

dispos12

—oonhbNO

secejes

1,73732437
3,54074890
2,05723906
1,67426160
1,52443609
1,69820972
1,67167832
1,94833625
1,84802432
3,84583333
1,82207015
1,43383009
1,75751697
1,44206642
217373320
1,70600203
1,55440415
2,01461988
2,01461988
2,16820084
2,21041879
1,56823266
1,41913283
2,10996016
2,33093525
1,96824324
1,52470741
169955442
2,68641975
3,91519435
2,97881356
3,51219512
7.14536341
3,02762431
3,84792627

inclina
0,00147458
0,00179339
-0,00285714
(,40000000
0,00278571
0
0,00254701
0,00032258
0,07108108
0,04237288
0,01801802
0,06034483
0,08403361
0,06542056
0,02727273
0,00523810

secangd
37,14
50,71
40,60
38,05
37,69
46,06
37,87
72,47
53,35
46,10
48,26
52,861
59,58
47,49
23,90
36,87
35,48
43,36
43,36
25,50
42,15
40,60
47,63
22,75
53,94
26,63
43,46
33,74
36,63
45,91
39,43
36,87
23,11
34,22
41,35

distan1
47
86
94

secangiz

55,01
24,15
75,52
47,90
48,65
48,58
57,13
43,54
54,46
37,69
33,69
39,72
40,76
4119
39,74
37,87
41,14
36,16
36,16
35,54
60,26
37,41
58,70
34,18
37,30
45,00
42,88
38,29
41,82
32,18
56,31
35,81
23,75
4326
23,77

8€1
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OB,

JETO

AAWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWNRNNNANNRNNONNNONNRONOONNNNNONNNNNNNON

SERIE
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SERCORR
5
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SURCO
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SURCOCO
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53

55

distan12
29

31
32
13
30
30
28
27
22
24
27
33
33
28
30
29
33
25
27
31
28
22
27
2
23
20
20
23
30
24
20
18
23
8
16
19
15
14
14
21
27
14
35
19
32
21
23
23
17
16
2
22
26
14

Form
0,19
0,16
0,17
0,19
0,22
0,19
0,18
0,19
0,17
0,21

0,20
0,19
0,20
0,13
0,15

0,19 -

0,18
0,18
0,18
0,21
0,18
0,19
0,21
0,20
0,17
0,19
0,19
0,12
0,16
0,28
0,13
0,14
0,13
0,20
0,16
0,12
0,16
013
0,14
0,13
0,12
0,15
0,14
0,14
0,12
0,14
0,16
0,10
0,11
0,15
0,14
0,16
0,25
0,20

PERAR
3,83777778
3,97131148
3,97713098
3,84463895
3,60579065
3,87584650
3,95143488
3,74514039
3,96390658
3,48547718
3,50196850
3,62550607
3,59837728
6,19183673
5,91803279
4,36962751
454790419
4,77993528
4,48538012
3,93556701
4,55389222
3,99264706
3,69212963
4,33625731
4,54494382
3,91647332
3,91647332
6,44401544
5,19865320
14,71428571
5,66329966
581818182
553114754
13,7878788
4,66666667
6,44401544
5,19865320
5,66329966
581818182
5,76870748
6,54117647
4,67948718
4,92011019
4,83733333

6,13235294

4,77948718
4,76436782
5,92328767
5,68481375
521019108
5,40192926
5,07006369
4,78280543
5,45971564

secperar
1,26401019
1,40591336
1,29015032
1,22693941
1,30102954
1,22974261
1,25645843
1,26019656
1,28504011
1,35218034
2,47449980
2,38740133
1,15130959
1,31787088
1,27595036
1,32951707
1,22395115
1,18413322
1,29600333
1,27732913
1,30131626
1,33291739
1,19958942
1,23010511
1,29389897
1,26186047
1,26998335
2,11752434
2,16182796
2,10201342
1,81954084
2,08786381
1,90820010
1,87876387
1,97868121
2,01254064
1,87880086
1,89088115
2,01433515
2,03399015
1,94812500
1,85448246
2,06867406
2,00187500
2,00000000
1,86504313
1,85944798
1,98365617
2,07290401
1,82392445
1,99767766
2,06004489
1,38052586
1,29790364

Secpro

10,09
8,71
8,71
8,71
597
597
6,87
6,41
734
734
7,34
8,70
7,34
8,24
9,16
7,78
8,70
8,26
8,24
7,79
8,70
7,33
9,16
10,08
9,16
8,71
9,16
3,07
333
3,06
4,60
4,60
4,08
6,13
3,83
434
434
4,59
6,12
3,83
4,60
434
3,07
3,57
4,09
4,85
4,60
4,34
4,59
6,12
6,38
6,38
8,27
5,63

secejes

2,40229885
2,24940048
2,34105960
2,79601407
3,76216216
3,22929936
2,91212121
2,94000000
2,51750973
3,90934844
3,13186813
3,14843750
3,33976261
3,04347826
2,25082508
2,59821429
2,27876106
2,50966184
2,68407643
2,73558897
2,77737665
2,22605364
2,16785714
2,17203219
2,12012987
2,05726872
2,22489540
4,01351351
4,81901840
3,91147541
2,68230277
3,30913349
3,03097345
2,57788945
402762431
3,72568579
3,63972286
2,88937093
2,24006623
4,31914894
2,72076372
403464203
4,18181818
3,97763578
2,76381910
3,04279279
3,38228942
294177215
2,51906780
1,97284345
2,19040000
1,93214863
2,20270270
2,22003578

secangd
3947
39,29
41,01
38,66
42,27
33,29
45,00
36,53
36,47
31,43
45,00
32,01
77
43,45
42,88
42,40
43,21
34,73
46,47
36,60
97,13
33.69
54,78
38,93
54,13
60,75
52,77
38,66
26,11
46,40
39,29
30,50
31,44
35,21
45,00
23,50
31,43
29,58
43,92
32,77
47,86
45,00
28,66
18,43
55,01
47,86
28,50
37,14
34,34
43,45
40,91
40,83
4439
46,97

secangiz
38,23
38,94
51,08
45,00
54,46
43,60
34,12
45,84
41,42
27,90
44,72
46,59
36,87
4572
53,63
36,47
58,39
51,34
56,31
36,87
41,02
56,31
68,28
47,49
52,23
52,13
51,07
36,09
36,24
19,88
38,77
39,56
40,54
27,83
15,75
25,20
20,80
37,69
23,76
33,74
25,66
33,82
32,91
24,23
28,87
26,35
34,59
30,68
39,98
51,34
32,15
41,63
46,36
43,91
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OBJETO
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SERIE
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SERCORR
10
10
10
11
11
1
1
11
1
12
12
12
12
12
12
12
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
14
14

14
14
14
14
14
14
14
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
16
16
16

SURCO

OWONDONBWN 2NN AEAWNAODONAEAWNSOSW

WNSZOINNNEUNAODND O AW

SURCOCO
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
1N
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143

distan12
25
18
18
18
15
19
14
20
20
18
21
22
21
16
22
22
19
16
23
22
18
15
16
14
17
12
11
16
22
22
17
17
23
40
19
29
41
30
25
32
32
26
20
23
21
27
27
24
24
19
19
9
19
14

Form
0,22

- 0,27

0,26
0,23
0,25
0,25
0,19
0,25
0,25
0,24
0,23
0,22
0,19
017
0,21
0,23
0,32
0,30
0,39
0,35
0,35
0,30
0,29
0,33
0,30
0,35
0,26
0,30
0,32
0,33
0,24
0,24
0,22
0,22
0,30
0,34
0,40
0,29
0,27
0,29
0,16
0,29
0,28
0,27
0,29
017
0,25
0,10
0,20
0,18
0,23
0,19
0,11
0,21

PERAR
5,46073298
459111111
4,60087719
5,01860465
4,32089552
4,83333333
6,45859873
5,38857143
4,88317757
5,37362637
5,88198758
561538462
6,32515337
6,92052980
5,71657754
5,42021277
6,13461538
6,16513761
5,07936508
5,35483871
5,59130435
7,60563380
6,26126126
6,21649485
6,47000000
5,07857143
6,63392857
5,57777778
4,96296296
4,79166667
5,71518987
5,27748691
9,84482759
3,69471154
2,78277154
2,72200000
2,52200000
2,98962656
3,06600000
3,23058252
4,39303483
3,35340314
3,12995595
3,24082569
3,52542373
5,58898305
3,73829201

19,43750000
9,43478261
8,42000000
3,37681159
8,61363636

11,65060241
9,47761194

secperar
1,41446756
1,45103448
1,31046215
1,42115942
1,45789474
1,48238846
1,37074722
1,45594203
1,51190476
1,55680287
1,53807797
1,53703704
1,66390041
1,45974889
1,39289145
1,42946220
1,56497904
1,54702970
1,60506161
1,43385754
1,55506118
1,50350570
1,37864911
1,49217134
1,47039581
1,52155813
1,49109097
1,45732069
1,44049844
1,44804194
1,48916762
1,48916762
1,28846793
1,25741275
1,33284863
1,34117429
1,26174184
1,29180151
1,27165168
1,23829344
1,25873036
1,22678480
1,30794530
1,36902526
1,31793161
1,34086109
1,36558966
1,41866112
1,26190892
1,41866112
1,26190892
1,40850059
1,53922106
1,39737216

secpro
7.27
10,91
9.26
7,27
4,30
4,64
7,61
5,62
4,97
4,31
4,30
3,30
463
5,29
6,62
4,30
5,29
3,30
4,96
6,61
4,63
3,63
7,60
7.27
6,94
7,27
6,28
6,61
7,60
7.93
496
4,96
13,55
15,24
16,25
11,51
14,56
18,96
13,22
13,21
20,32
11,18
11,53
9,50
13,55
14,22
15,25
12,54
11,52
12,54
11,52
2,73
513
4,44

secejes

2,30354610
1,50973123
1,58215452
2,64306358
3,73113208
4,11547912
1,86859396
3,15025907
3,96544276
2,94298246
3,23291139
3,34957020
4,97706422
2,50626118
2,69016393
3,34562212
3,02666667
3,18108108
3,69831224
2,73005093
3,84988453
3,23350254
2,30127298
2,32258065
2,25831677
2,32758621
2,94178082
2,57266187
2,18565401
2,09126467
3,17894737
3,17894737
1,85424493
1,94691440
1,68612269
2,16866359
1,91403380
1,49307479
2,13695486
1,72825250
1,51466804
2,25092937
2,14135206
2,34166667
1,88805970
1,82290935
1,82749504
2,13301663
2,05968858
2,13301663
2,05968858
3,59106529
2,24582339
4,29268293

secangd
59,93
48,18
64,80
42,61
30,26
27,41
37,69
3347
24,29
4220
24,66
37,87
34,22
42,14
55,01
34,82
30,22
37,37
26,57
29,29
25,02
20,14
36,57
33,88
33,55
26,57
46,97
30,24
48,71
43,62
37,74
37,74
53,13
33,06
4476
42,50
46,44
29,37
56,15
55,18
63,94
67,75
37,75
48,86
60,71
41,82
76,57
59,24
49,13
59,24
49,13
55,66
59,49
50,53

. secangiz
33,69
53,50
48,01
47,02
33,11
31,27
42,71
37,31
29,84
55,62
59,53
31,33
21,50
37,75
40,60
46,64
26,57
38,29
44,26
44,42
46,55
34,38
56,89
28,14
36,87
48,58
30,96
49,01
52,70
50,18
47,86
47,86
39,20
29,36
51,34
41,01
50,40
48,37
42,23
42,51
51,96
39,81
42,02
36,16
47,73
34,28
41,38
28,93
35,54
28,93
35,54
45,00
14,36
28,43

(14}
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SERCORR
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
17
17
17
17
17
17
18
18
18
18
18
19
19
19
19
20
20
20
20
20
20
20
20
21
21
21
21
21
21
21
21
22
22
22
22
22
22
22
22
23
23
23
23
23

SURCO

A WNLAONOBRWUN 2N RBRWNAONOOAWN S LEWNSLCNAEAWON2OOAWN

SURCOCO
144

145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191
192
193
194
185
196
197

distan12
13
22
22
28
9
16
12
12
25
25
3
15
27
27
24
24
16
16
28
16
16
30
17
17
17
30
14
26
18
15
29
20
20
13
15
20
26
26
16
16
16
14
18
18
21
19
17
20
20
23
25
30
20
22

Form
0,20
0,12
0,20
0,14
0,15
0,26
0,21

0,15
0,21

0,15
0,34
0,22
0,14
0,20
0,22
0,24
0,20
0,22
0,24
0,28
0,22
0,20
0,28
0,27
0.41

0,40
0,35
0,46
0,45
0,31

0,29
0,30
0,30
0,35
0,35
0.3

0,32
0,30
0,27
0,24
0,25
0,24
0,25
0,23
0,25
0,28
0,34
0,25
0,35
0,29
0,37
0,42
0,44
0,51

PERAR
9,35211268
12,11594203
9,02631579
9,09345794
11,93333333
9,01666667
7,69696970
18,82608696
7,69696970
18,82608696
6,32967033
8,24705882
10,4146341
6,33548387
5,61621622
5,45000000
6,37179487
6,54135338
5,68235294
5,55405405
6,15540541
4,09703504
3,68028169
3,80246914
6,562777778
5,59405941
5,76635514
5,19607843
4,96491228
5,63731343
5,86507937
5,86065574
5,86065574
5,11594203
5,36507937
5,569230769
4,68508287
5,07926829
5,64583333
6,29629630
544117647
6,25954198
6,37903226
6,92920354
6,66217391
5,76642336
4,60795455
6,12030075
4,91275168
5,59420290
4,72847682
7,03333333
6,73015873
6,20312500

secperar
1,37131519
1,38590604
1,32222222
1,35038760
1,35580305
1,61671280
1,56863430
1,66846744
1,56863430
1,66846744
1,35865385
1,27043091
1,24461305
1,34544837
1,30830537
1,43580247
1,44755003
1,37809576
1,38629563
1,36441718
1,43380486
1,41222607
1,31141801
1,44064516
1,40088619
4,07505071
2,47743230
4,55081001
2,66894977
1,83426741
4,62936508
2,22955145
2,16496599
2,16232014
2,19451372
2,24821683
2,47141638
2,46902065
2,09636364
2,82237488
2,22659176
2,37329700
2,49270665
2,10342920
4,79967690
1,98562185
2,30751534
4,44456887
2,33932423
2,20091743
2,05045872
4,70076078
2,25971622
2,25971622

secpro
3,76
3,42
5,81
6,50
5,81
7,18
5,14
5,48
5,14
548
8,55
7,53
5,51
6,87
547
3,78
6,15
7,52
0,00
7,86
5,13
8,55
10,28
7.86
7.86
265
2,32
3,66
1,65
2,32
2,98
4,96
5,63
8,61
9,60
11,27
8,27
6,62
9,27
7.62
8,61
3,31
4,63
4,96
4,32
2,65
430
4,96
3,66
8,28
6,95
3,66
4,96
4,96

secejes

2,34126984
3,36856369
2,73344948
2,48025276
5,05035971
4,32454695
3,25595238
3,46792453
3,25595238
3,46792453
1,69613948
1,81266491
2,78483245
1,93063584
2,18250951
3,18509615
2,40070922
2,26739427
2,74262285
1,99728997
2,56028369
2,69900498
2,48167539
2,96424168
266710183
3,27551020
3,70695971
4,04347826
4,71356784
3,90551181
4,49206349
2,96721311
2,42610365
2,02977667
1,32224532
1,30069930
2,36523929
1,76641221
2,29353234
2,62348178
1,81440781
3,58870968
4,19607843
3,04867257
2,40234375
3,80067568
2,63771712
2,98550725
4,13803681
2,02466091
2,43358779
3,11363636
2,84063745
2,84063745

secangd
40,45
45,00
26,57
35,09
23,75
32,28
46,75
34,38
46,75
34,38
46,86
51,84
60,95
67,10
36,76
45,00
46,85
28,99
50,96
41,15
50,71
26,27
57,99
44,08
42,36
61,19
41,82
23,19
36,38
61,29
34,29
32,47
29,49
44,52
nn
53,88
51,34
60,37
46,12
43,88
32,74
34,70
71,02
60,75
42,14
31,03
59,04
35,62
49,64
43,09
59,63
23,81
57,02
57,02

secangiz
19,30
35,22
34,29
53,94
42,14
35,84
2491
43,15
249
43,15
31,76
45,75
61,39
49,50
38,66
42,14
41,26
35,92
40,80
38,70
33,09
44,67
32,62
35,22
40,10
31,94
39,11
22,62
23,24
54,46
36,87
18,97
32,35
37,57
34,78
38,81
65,90
51,98
44,75
40,16
44,09
34,99
37,57
32,01
37,69
45,37
35,36
28,74
55,62
54,78
41,91
45,01
48,97
48,97
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SERIE
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SERCORR
24
24
24
24
24
24
24
24
25
25
25
25
25
25
25
25
26
26
26
26
26
26
26
26
27
27
27
27
27
27
27
27
28
28
28
28
28
28
28
28
29
29
29
29
29
29
29
29
30
30
30
30
30
30

SURCO
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SURCOCO
198
199
200
201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
41
242
243
244
245
246
247
248
248
250
251

distan12
53
55
49
48
47
53
50
54
47
50
42
44
45
57
47
47
36
47
2
41
182
37
59
59
48
49
48
49
48
49
49
49
14
32
40
48
43
69
33
33
99
84
69
73
38
37
52
52
19
50
47
a4
69
45

Form
0,27
0.28
0,26
0,24
0,26
0,22
0,24
0,27
0,28
0,29
0,33
0,30
0.28
0,22
0,26
0,23
0,27
0.28
0,26
0,24
0,26
0,22
0,24
0.27
0,28
0,29
0,33
0,30
0,28
0,22
0,26
0,23
0,28
0,31

0,39
0,27
0,30
0,42
0,41

0,29
0,32
0,37
0,30
0,29
0,23
0,34

0,26
0.26
0,28
0,31

- 0,39

0,27
0,30
042

PERAR

4,59728507
4,67317073
4,15438586
3,99693252
3,94117647
4,66030534
4,44569288
3,62150538
3,04285714
4,18292683
3,23691460
2921562918
2,97405190
4,30573248
3,46401985
3,85333333
4,59728507
4,67317073
4,15438596
3,99693252
3,94117647
4,66030534
4,44569288
3,52150538
3,04285714
4,18292683
3,23691460
2,92152918
2,97405190
4,30573248
3,46401985
3,85333333
2,91825085
262139218
2,04155844
2,74557166
2,51339286
1,65040650
1,656703971
1,73145604
1,64612085
1,71665214
2,16255605
2,34271100
2,55438596
1,90117417
261764706
2,58288043
2,91825085
2,62139219
2,04155844
2,74557166
2,51339286
1,66040650

secperar
1,41884817
1,49854979
1,73222638
1,54330709
1,57827983
1,67726626
1,46261945
1,60077332
1,63517915
1,62862319
1,59370370
1,58455285
1,63218782
1,59021871
1,76325459
1,86128565
2,17403791
4,39485531
1,88178066
1,92450805
2,05720957
1,98848070
2,07377316
4,41403026
2,09769625
2,01641908
1,97895078
2,03176342
2,24342399
1,99263293
’5,06868918
2,21959335
1,48949416
1,49787848
1,49879460
1,66278366
1,45150021
1,41471184
1,40391558
1,42747135
1,44210022
1,39289490
1,34494918
1,36146993
1,42654407
1,32999808
1,47963526
1,38398161
2,20423228
2,27985161
4,42779079
2,12458829
4,26448894
4,42967675

secpro
6,75
6,76
497
6,05
5,68
4,97
3,92
3,91
7,10
4,63
5,33
4,26
4,28
4,99
322
3,20
7,39
6,05
4,04
773
8,06
8,40
773
7,06
7,73
7,06
13,11
10,41
9,06
9,40
8,73
8,39
11,15
15,53
9,79
11,48
9,45
8,45
11,06
12,50
8,79
10,66
10,55
9,46
9,79
9,45
9,11
8,1
20,39
22,36
23,05
2433
22,70
22,69

secejes

1,75907112
2,72804054
6,72283814
3,88848921
2,49552773
2,59006211
2,31362468
3,34196891
2,37151703
2,99369748
3.91294118
3,57739558
4,61707317
4,65350877
4,01250000
5,62681159
4,57593985
1,93437500
7,07105263
2,94962963
3,13404826
2,87376238
3,12716763
3,61250000
2,23890339
2,71074380
1,47026170
1,84368932
1,96027242
2,50337079
4,20434783
2,82329843
2,63956905
5,33087149
2,01258470
3,50098814
2,93450292
1,97426901
4,25182102
2,20617696
2,29102845
2,18023256
1,93358634
2,44431419
2,56503198
2,88863892
3,27733333
2,81028571
1,42841590
1,30389364
1,70113086
1,85971856
1,32248521
1,79004666

secangd
54,07
21,80
40,82
47,29
47,49
62,13
39,29
57,38
43,96
62,65
38,45
3571
29,74
30,78
38,51
29,72
60,82
52,59
49,18
55,34
59,42
40,87
43,45
70,49
41,52
54,16
63,61
47,21
69,86
34,02
17,35
42,40
62,59
49,89
48,81
34,59
52,51
58,57
63,74
48,29
49,36
65,61
51,29
47,73
73,75
65,38
50,71
40,10
67,11
64,25
62,49
41,42
57,99
63,39

secangiz
52,13
47,49
43,73
36,61
52,32
39,40
27,30
39,81
38,66
56,77
41,35
40,24
39,56
33,64
41,69
31,27
49,09
50,19
30,79
49,57
42,22
30,62
28,89
25,53
43,88
60,72
39,61
54,09
59,40
54,46
41,63
40,32
45,36
55,78
50,19
2741
36,06
41,42
38,31
46,40
60,71
35,60
38,68
35,28
42,88
40,03
37,87
31,22
42,77
61,02
29,95
32,11
55,65
64,34

vl
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OBJETO
10 -
10
10
10
10
10
10
10
10
10
1
1"
1"
1
1"
1
1
1
11
1
1
11
1
11
1
1
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
12
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13
13

SERIE
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SERCORR
30

30
31
31
3N
31
3
31
31
3N
32
32
32
32
32
32
32
32
33

SURCO

BWN 2 ONDNDEWN LI VNDAAEWNGOENNEWONLADNDINIWON O NN AWUNSDDNDU AN L@

SURCOCO
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273
274
275
276
277
278
279
280
281
282
283
284
285
286
287
288
289
290
29
292
293
294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
304
305

distan12
7
71
70
80
81
75
60
50
60
60
33
21
22
24
25
35
25
25
39
38
35
39
36
18
30
30
47
29
24
22
41
33
37
37
74
48
52
53
41
41
21
21
67
73
60
53
47
62
58
58
59
75
76
83

Form
0,41

0,29
0,32
0,37

0,30
0,29
0,23

0,26
0,26
0,35
0,42
0.25
0,39
0,30
0,32
0,43
0,50
0,29
033
0,28
0,24
0,22
0,21
0,39
0,33
0,35
0.42
0,25
0,39
0,30
0,32
0,43
0,50
0,29
0,33
0,28
0,24
0,22
0,21
0,39
0,33
0.56
0,56
043
0,34
0.41
0,51
0.41
0,51
0,63
0,64
0,58
0,61

PERAR

1,65703971
1,73145604
1,54612095
1,71665214
2,16255605
2,34271100
2,55438596
1,90117417
2,61764706
2,58288043
2,87759815
2,56986900
3,42823529
2,69931663
3,74747475
3,17829457
2,38235294
2,08088501
2,93013972
2,90528634
2,86175943
4,03144654
4,07580175
4,93625498
2,74941995
2,60714286
2,87759815
2,56986900
3,42823529
2,69931663
3,74747475
3,17829457
2,38235294
2,08089501
2,93013972
2,50528634
2,86175943
4,03144654
4,07580175
4,93625498
2,74941995
2,60714286
2,08771930
2,07101727
2,77748691
3,02743142
4,23529412
2,10849910
4,23529412
2,10849910
1,93962264
1,81231343
2,29440389
2,31428571

secperar
2,27875244
2,33010548
2,32604790
2,16772334
2,28865979
2,21555870
4,46129416
4,53383729
2,34634975
2,32151719
2,93939394
2,73942701
2,79725400
2,81891635
2,83732057
2,39624506
5,02125148
2,63884298
2,31400091
2,23009709
2,75360577
2,49296537
2,68900425
2,69460227
2,66792098
2,64126074
1,41754500
1,42062076
1,46078029
1,38033958
1,48942542
1,46799078
1,44502199
1,37013914
1,52297970
1,52252632
1,49268448
1,47609183
1,45181504
1,40619546
1,44944615
1,40261341
4,37640449
4,17512538
2,24343985
1,80670575
1,98042215
2,26615646
2,10261721
2,31178935
2,12332245
4,10709361
1,78923483
1,99379504

secpro
23,35
23,69
13,50
12,16
12,82
13,16
11,18
9,21
8,55
8,55
7,59
4,33
7,86
8,97
8,12
7,59
6,23
7.85
8,94
7.04
6,23
542
8,94
9,75
8,70
5,96
13,96
12,31
9,95
12,27
12,29
13,26
12,94
11,66
11,62
5,98
5,65
10,69
13,85
9,28
15,31
12,29
16,10
19,48
13,75
12,08
18,48
11,75
14,09
9,73
19,79
2417
17,32
11,76

secejes

1,77965386
1,77541472
1,87235772
2,12765957
2,16652506
2,14371773
1,71131640

' 2,74084708

2,51944793
2,80437284
2,48099415
3,92512077
3,05782793
2,40492958
241176471
2,48396501
2,63636364
3,64430577
2,02494331
2,79650238
2,95422535
3,28947368
2,37468672
1,97359736
2,36633663
3,15498155
2,52479339
2,40603448
272093023
2,24656357
2,28433099
2,52035398
1,86378205
2,39266055
2,32425068
2,20140105
2,72436975
3,60939290
1,65354938
2,56803456
1,19007687
1,47495826
1,77547170
1,79159664
2,09527498
3,10685663
2,34304019
2,99016100
2,72976986
2,94849785
2,10417797
1,88554217
4,04372355
3,09680542

secangd
62,12
62,65
40,58
48,37
43,15
50,44
43,53
61,39
52,64
50,19
38,26
45,00
50,15
63,14
46,64
46,05
48,18
42,40
42,71
55,01
53,75
71,57
57,53
43,53
71,57
43,53
54,39
56,82
39,59
55,75
39,64
54,46
62,22
42,07
36,98
48,61
40,49
53,13
60,48
62,48
54,23
61,26
31,33
50,45
33,38
47,49
49,57
36,08
49,86
41,05
43,56
47,64
28,48
34,29

secangiz
63,16
42,61
43,60
38,29
37,23
40,60
38,66
25,75
26,55
341
42,40
34,22
40,85
41,19
46,37
42,36
30,78
32,55
47,20
50,19
29,89
36,87
47,73
38,45
39,09
41,19
40,49
43,81
27,56
38,61
36,12
41,08
44 67
40,28
41,57
36,39
38,00
40,44
§3,37
50,53
59,33
43,12
35,99
36,16
45,82
41,43
33,69
33,05
44 24
43,09
49,13
43,11
21,76
31,79
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OBJETO
13
13
13
13
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
14
15
15
15
15
15
15
15
15
15
15
18
15
15
15
15
15
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
16
17
17

SERIE
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SERGORR
37
a7
37
ar
a8
38
38
38
38
38
38
38
39
39
39
39
39
39
g
39
40
40
a0
40
a0
40
40
40
41
41
41
a1
41
4
41
41
42
42
42
42
42
42
42
42
43
43
43
43
a3
43
43
43
44
44

SURCO
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SURCOCO
306

307
308
309
310
3
312
313
314
315
316
317
318
319

3
32
323
324
325
326
327
328
329
330
33t

333

37
338
339
340
341
342
343

345
347

349
350
351
352
353

355
356
357

359

distani2
80
63
66
66
111
97
a5
42
33
104
128
128
77
38
88
64
68
72
5
5
27
45
32
27
30
44
23
23
58
67
59
59
27
83
43
43
50
34
104
65
20
32
1
11
3
16
29
53
57
81
43
43
38
69

Form
0,16
0.27
0,33
033
0,56
0.56
043
0.34
0,41
0,514
0,41
0.51
0.63
0.64
0,58
0.61
0.16
0,27

0,33
0,42
0,35
0,24
0,15
017
0,24
0,18
0.10
015
019
0,19
017
0.18
0,18
0.21
0.20
042
0.35
0,24
015
0.17
0,24
0,18
0,10
0.15
0,19
0.19
017
a,18
0.18
0,21
0,20
0,23
0,35

PERAR

6,99378882
4,36437247
182445415
182445415
2,08771930
2,07101727
2,77748691
3.02743142
4,23529412
2,10849910
4,23529412
2.10849910
1,93962264
1,91231343
2.29440389
2,31428571
6,98378882
4,38437247
1.82445415
1,82445415
2,78520308
3,13888889
4,75000000
4,59147870
3,941668667
3,58000000
3,78715008
5,14613779
7.31578847
3,84807256
3,71698113
3,46744574
4 45821326
4,31578947
361758242
4,37920488
2,78920308
3.13888889
4.75000000
459147870
3.94166667
3,58000000
3,78719008
5,14613779
731578947
3,84807256
3,71698113
346744574
4,45821326
4.31578947
3.61758242
4.37920489
247900114
1,61856418

secperar
1.74455887
1.81358623
2,10592997
1,84837483
1,40133333
1,52142857
1,37948307
1.34074349
1.53986587
1,60875104
148409823
1,48352476
1,47505846
145146167
1.34651432
1.47240647
1,50758631
1,50865551
1,40931564
1,38479001
4,14679643
2,08880583
2,25506448
2,33183521
2,09856631
2,09591837
2,17336395
4,74624173
2,25011106
2,25947311
2,10870769
2,06429392
2,51565378

217224287 -

2.05774592
4.07454175
1,59581182
1.56486402
1,57796561
1,54556867
1.55650407
1.47985450
1,39132554
1.56892016
1,59608153
1,43625858
148148148
1,54625433
1,60036622
1,47560976
1,68463423
1,58408551
1,56123475
1,52203918

Secpio
20,47
19,80
2281
2483
18,83
11,53
14,12
19,60
11,28

9,82
13,53
12,17
22,98
2267
20,61
20,71
17,99
21.42
25,01
20,95

5,72

8,07

6,058

6,06

8,73

5,38

673

6,39

8,41

8,74

875

6,05
10,09

8,07

7.06

7.47

8,30

754

7.3

10,30
9,96
8,97

1129
531
5,98
4,98
5,66
367
5,65
3,67
3,65

15,16

10,78

secejes

3,15850816
1,88991507
151719518
1,36588486
1.45107794
1.40480274
1,54958986
1,64744352
2,93851133
3,44040151
1,99485861
222666667
1,47550306
1,31850956
1,68654751
1,61067961
1,86339652
1,43781651
1,32276897
1,13960546
182935154
3,00439883
3,29205176
1,68150685
1.67384615
2,175651020
2,11262799
228947368
2,11233219
2,73333333
2,06081081
2,30017452
2,50276243
2,33717949
3,15886288
2,60982659
2,40387097
2,37500000
2,62482759
1,98857143
2,70859539
1,89253394
2,31220096
2,02245089
2,06959707
2,69147005
3,20729367
4,853681356
9.09792285
226375712
4,98540146
5,77227723
247201106
2,34830339

secangd
26,57
32,47
42,80
47,56
60,55
50,67
60,78
56,81
47,28
57,08
64,46
48,85
56,86
59,04
59,04
51,36
7525
74.21
71,62
59,74
45,79
32,20
41,76
50,83
45,00
66,25

4412
48,03
38,10
36,58
4712
48,37
47 84
48,65
58.42
65,56
43,10
42,61
50,76
43,11
59,74
52,02
58,39
40.10
50,18
45,00
28 48
29,43
50,19
32,98
28,48
41,42
3383

secangiz
39,95
58,17
47 47
79,85
55,69
49,14
47,88

30,89
16,39
32,47
2535
57,99
48,01
52,52
40,98
52,35

52,82
41,01
4975
4227
36,87
41,50
45,22
33,24
39,58
49,26
54,85
39,44
33,11
60,75
30,26
45,00
21,37
30,61
58,29
38,29
50,19
67,67
4118
54,33
41,99
74,93
71,57
46,97
57,99
45,00
45,00
45,00
48,40
45,00
44,92
64,50

44!
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SURCCO
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SURCOCO
360
361
362
363
364
365
66
367
368
369
370
an
372
373
374
375
76
37
378
379

381

383
384
385
- 386
387

distan12
58
70
65
77
91
91

0.47

0.37

PERAR

2,25885978
1.66341891
2,09658247
1,94565217
1,42853668
209658247
2,01164483
197611465
2,04194631
2,18525180
483957219
1,56349206
1.66541823
2,96083551
247500114
161856418
2,25885978
1.56341591
209658247
1,94565217
142953668

© 2,09658247

2,01164483
1,97611465
204194831
2.18525180
4,8395721%
1,56349206
1.66541823
2.96083551

Secperar
147103275
1,63058852
1,54677789
1,40377888
1,51023328
1,51829775
1,62017375
1,53969560
1,61241523
1,50978091
1,75501771
1,61818496
1,55307373
1,51763224
1,52700491
1,49432980
1.51130007
1,46278223
1,41143843
1,43458099
1,454565391
1,47357886
1,53979968
1.51635585
1.51191126
1,50185676
1,56274743
1.51186511
1.71282051
1,79316961

11,11
11,79
10,44
14,82
14,49
13.47
17,51
17,18
15 49
22,26
10,86
12,84
12,13
13,48
19,07
15,58
11,44

1713
14,20
18,03
13.50
13.85
19,41
23,19

9,35
9,35
17.68
7.96
6,92
6,92

secejes

224233432
2,74677063
4, 10606061
1,87473340
2.58722527
297467320
1,72916667
2,06908874
2,01436968
1,521816856
2,91512195
267582862
2,25471698
2.27751938
145262043
162225016
1,98024055
1,68081574
1,86407104
1,47458595
1,94264706
1,61981729
1,26762056
1,07843543
3,33012821
3.30215827
1,79537572
3,13445378
3,101364986
5,43028485

66.08
87.27
45,00
54,92
45,00
49,69
54,90
44,64
52,29
41.05
25,82
55.41
65,41
50,70
67,34
5717
68,39
64,09
56,67
- 68,14
83.11
79.34
63,23

37.74
43,49
40,24
40,43
28,07
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Tabla n® 4

OBJETO SERIE SERCORR M.LONG MANCH MSITANCH MODISP1 MDiISP12 MINCLINAC MINDLA MDIST1 MDIS12 Media MOR M PER/ARE
1 1 1 170,3180986 405269672 23,6665440 184,833333  15,50000000  0.10404351 4.20549343 18,6666667 21,5000000 0,21000000 344744232
1 2 2 161,5934916 41,3562182 43,0355495 171,076923 9.61538462 0,00182085 4,02680355 20,5384615 19,6923077 0,18555556 411375645
1 3 3 139,8088857  36,6939881 29,5480033 175,222222 36,55555556  0,12693279 3,83007243 247777718 25,5555556 0,20000000 3,76206326
2 1 4 198,6883455 52,4572150 27,9862351 205,428571 8.,00000000  -0,09106946 3,83089251 23,7142857 28,7142857 0,17800000 3.61885714
2 2 5 173,5425226  41,169973 497412254 183,384615  20.23076923 -0,04822840 4,21575925 24,2307692 27.6163846 0,18857143 3,78426268
2 3 6 157.8602454  36,9533744 53.4575665 189,000000 31.28571429 0,00057247 427581166 25,0714288 26,0714286 0,18153846 4 55881746
3 1 7 159,4995783  37,2886616 323154247 165.250000 7,58333333 -0.01076335 4281 52§70 26,9166667 18,6666667 0,15384615 6,87778784
3 2 8 172,7357333  43,0860177  30,4057576 161,111111 11,44444444 -D,57609183  4.009330636 20,6666667 23,8888889 0.13333333 537181225
3 3 9 153,0833424 37.8816828 33,6882774 152 000000 2,25000000 -0,21090004  4,06088509 23,0000000 18,2500000 0,14000000 534174945
4 1 10 103,6639898 26,5140876 30,0733972 115400000 11,80000000 -003108996  3,05519955 22,0000000 20,2000000 0,24000000 497304847
4 2 11 1 0&0634036 25,7309290 28,6118752 112,000000 7.33333333 0,07202356 4,08850153 17,0000000 17.6666667 0,23666667 5,15053021
4 3 12 97,8391906 23,0762508 46,5864810 103.857143 65,14285714 0,04883006 4,24801006 20,2857143 20,2857143 0,21285714 5,80335315
4 4 13 £8,6075173 16,3864558 37,6201681 81,312500 12,8750000C 0.05824876 419511355 17.,7500000 17.3125000 0,31062500 5,80726470
5 4 14 135,1048453 356448136 33,6068967 159888889 25,55555556 -0,10069890  3,79606535 29,3333333 301111114 0,27666667 381617273
5 2 15 1470223468  35,8440737 47,3717331 158,400000 1150000000 -0,01878447 4,11207571 21,2000000 23,0000000 0,22736842 5,065152492
5 3 16 75.8931647 17,3429314 429167261 155,769231 B80,61538462 0,12497786 4,52326699 14,4615385 17,3846154 0,17636364 10,6184305
5 4 17 94 3963618 216881870 470096944 159000000 6566666667 0,14224326 4 41483771 220000000 20,0000000 @,23000000 6.81723568
5 5 18 922176840 20,5339986 29,4054653 151.000000 5960000000 013415207 448736196 18,0000000 18,4000000 0.23200000 6,04099213
5 8 19 128,3077158 316470239  45,6673771 144,750000 16,50000000 -0,01603284 4,05919771 22,0000000 20,2500000 0,25000000 3,8265952%
6 1 20 57,9072578 15,4637980 50,4948552 84,375000 26,50000000 -0,00070681 3,76960684  21,1250000 21,5000000 0,37125000 5,66402895
6 2 21 78.9951656  20,8997157 §7,0024302 94,125000 16.,25000000  0,04040031 3,86072671 17.8750000 18,5000000  0.29875000 5,40262329
6 3 22 75,3807605 17,4024668 33,5918857 82,375000 7,25000000 0,07764426 4,34723931 18,1250000 18,3750000 0,27375000 595342275
6 4 23 57,4432780 15,3040323 416469067 75,200000 18,00000000 0,09385598 360030828 224000000 24, 0000000 0,40600000 6,05785936
7 1 1 125,2612369 34,1681211 43,5882429 146,625000 22,75000000 0,14070341 3,67696305 40,5000000 51,1250000 0,24600000  4,32449728
7 2 2 1257326466 34,9769787 535163132  161,000000 10,25000000 0,12289993 374657739 468750000 47,3750000 027375000  3.49767066
8 3 3 95,8819675 236236384 21,56113218 121,875000 28,62500000 -0,15623796  3,76736273 §8,7500000 57.8750000 0,24600000 4,32449728
8 4 4 02,2628926  26,7934861 54,9917693 114,875000 23,12500000 0.14255763 3,55454251 40,5000000 48,6250000 0,27375000 3,49767066
9 1 5 150,0004134 50,1543156  20,0404347 196,250000 52,50000000 -0,04222866 341007059 435000000  39,0000000  0,33375000 2,23488354
9 2 6 196,6328288 54,4800792 33,7068708 203,500000 9,12500000 -0,13624872 366549182  56,3750000 63,0000000 0,29222222 2,21715671
10 3 7 167,0450908 51,6108700 28,9998654 178,500000 12,75000000 -0,11503485  3,25523185 54,3750000 52,0000000 0,33375000 2,23488354
10 4 8 203,6928317 51,8657336 24,3877591 238,125000 34,75000000 -0,01850431 3,83570196 718750000 67,0000000 0,20222222 2,21715671
11 1 9 124,5069733  35,1145390 39,3570233 133,000000 9,00000000 -0,07694887  3,55994029 25,0000000 26,2500000 0,37950000  2,95442219
11 2 10 124,4450037  37,5393420 36,5009854 134,625000 10,50000000 0,50036235  3,36991855 28,7500000 33,1250000 0,29000000 3,38787381
12 3 11 4157195516 326367813 25,7681886 126,375000  11,00000000 0,23494033 3.55480421 33,6250000 33,7500000 0,37950000 295442219
12 4 12 1249609424  36,5690211 272132283 142,375000 1200000000 0,60557043 3,66682185  32,2500000  33,8750000 0,28000000 3,38787381
13 1 13 102,2236803  45,9013008 44 0750761 137.,625000 550000000 -0,03375556  2,39858691 60,1250000 59,7500000 0,50166667 2,36816552
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M. LONG

95,6726879

109,1076577
107,6403562
147,5331984
152,3404802
148,4267521
159,0783002
119,3301954
117,7417947
115,1506610
114,9947975

Msecpa
1,70619593
1,25798828
1,35333843
1,23813060
1,45268243
1,27174472
1,98758111
1,96725488
2,01363775
1,37087874
1,45000610
1,51113155
1,49297228
1,28245805
1,32892778
1,47089571
1,32720900
1,40203269
1,39129386
3,07879909
2,33635225
2,85576750
2,69431387
1,66398378
1,66112571
2,61358445

MANCH
46,1564134
45,2502249
41,3673518
35,3820397
35,0162835
35,7749312
40,9338015
41,7911841
43,2437648
41,4643462

38,6038244

Msecpro
12,4550000
11,0569231
14,1311111
85757143
7,6538462
8,6057143
4,3408333
4,1433333
5,8675000
8,2680000
5,7350000
46785714
5,9500000
15,2022222
12,3350000
5,0784615
6,2850000
5,3320000
8,6375000
3,2712500
8,7337500
4,0987500
5,7620000
5,3762500
4,6262500
7,0575000

MSITANCH
51,2814402
35,0443133
42,0465993
26,4306438
33,5680809
31,5554791
39,1257365
41,9678846
40,4387844
41,9849134
35,5903379

Mseceje
2,03870329
1,93329500
1,88882062
3,87336240
2,97532940
2,41758711
3,40556472
3,48496468
2,15361497
1,96363407
3,24566176
3,29208221
2,81746942
1,82699218
2,06578226
3,37505907
2,26531306
2,39366002
2,70300597
3,69130101
1,93947434
3,34971766
2,55063199
3,22995280
3,97068060
3,65980942

MDISP1

109,125000
116,250000
138,000000
161,125000
171,125000
173,750000
183,875000
180,125000
171,000000
119,250000
124,125000

Msecangd
41,7083333
46,2076923
37,3777778
36,7885714
37,8615385
48,7085714
35,0866667
37,9144444
39,8825000
52,8540000
32,6216667
38,7028571
34,0125000
47,1700000
§5,0200000
40,8523077
51,4183333
43,7320000
426750000
40,0150000
455700000
47,9925000
48,1140000
45,0337500
38,6900000
54,0200000

MDISP12
13,62500000
8,00000000
10,75000000
15,62500000
59,12500000
29,62500000
30,50000000
61,25000000
33,50000000
4,12500000
124,12500000

Msecangi
49,9683333
41,4807692
43,2844444
36,7000000
42,2130769
50,5185714
30,1758333
30,0944444
41,2750000
45,0940000
36,8766667
41,8528571
42,7206250
44,0422222
37,0320000
34,2030769
44,8666667
37,9540000
38,1525000
32,4450000
44,7550000
38,4187500
47,9280000
42,3487500
40,3975000
38,3625000

MINCLINAC
-0,00871893
0,11207477
-0,02092704
-0,16171777
0,10494822
-0,23297381
-0,26402225
-0,08461040
0,04823398
0,04130262
0,04672697

Idviong
0,02204256
0,04250292
0,02962939
0,06538358
0,01981551
0,05660767
0,08321043
0,04735552
0,02165272
0,02086107
0,05664444
0,06456817
0,17636500
0,05221495
0,06177088
0,24908302
0,21465950
0,07658091
0,08684833
0,18438191
0,14064850
0,04480365
0,52459552
0,09333813
0,15775289
0,09333813

MINDLA
2,18114677
2,65022361
3,10947144
4,18793240
3,66230322
4,21613019
3,89392555
2,97001036
2,74344461
2,88942980
3,07489285

Idvanch
0,04037886
0,23882339
0,07398448
0,11188523
0,01911627
0,06554831
0,09347715
0,18501312
0,07758258
0,12223615
0,07274011
0,08559096
0,17169880
0,05870162
0,08774339
0,34950606
0,24807269
0,05851321
0,10298008
0,15257566
0,17048277
0,07279336
0,34719584
0,15699175
0,01648161
0,29148522

MDIST1
71,7500000
89,8750000
60,1250000
31,1250000
52,1250000

" 41,7500000

45,2500000
69,3750000
91,1250000
73,3750000
65,3750000

Idvsitanch
0,90467096
0,47613899
0,73325762
0,81562884
0,36192574
0,39431476
0,77825937
0,54334421
0,30010670
0,63629732
0,62798775
0,38792086
0,51920798
0,41654050
0,43982748
0,51542393
0,43838005
0,46233231
0,23242409
0,26607072
0,31357293
0,46204067
0,41624653
0,11565697
0,02528940
0,12014451

MDiIS12
71,0000000
92,2500000
59,7500000
31,3750000
54,8750000
40,8750000
44,3750000
69,8750000
91,1250000
74,8750000
69,1250000

Idvdisp1
0,02356217
0,0230701
0,00892279
0,04633924
0,01615188
0,02357091
0,03604406
0,02268798
0.02214804
0,00988020
0,01129385
0,03828450
0,12966472
0,03271512
0,04115120
0,04331580
0,04570038
0,01688417
0,01179845
0,12018928
0,04341170
0,08848182
0,22982632
0,35500423
0,39704416
0,71898634

Media MOR -

0,56333333
0,50166667
0,56333333
0,22642857
0,21071429
0,22642857
0,21071429
0,42600000
0,46312500
0,42600000
0,46312500

ldvdisp12
0,19029524
0,81618299
0,11288223
0,69970232
0,18290515
0,30540875
1,01127130
0,61648574
0,42552316
0,15159783
0,80750611
047394717
0,41766384
0,30880280
0,46602711
0,17800597
0,20872761
0,13136630
0,57389385
0,08068264
0,53358794
0,75096902
0,73807390
0,08763920
0,01964148
0,28760460

M PER/ARE
2,46740315
2,36816552
2,46740315
4,05334660
4,36541972
4,05334660
4,36541972
2,49120812
2,31485985
2,49120812
2,31485985

Idvincl
2,94957624
7,84791333
4,12647280
5,59761854
3,70031184
9,55493084
7,66880734
7,05533683
0,95742711
1,78885438
592171146
2,91138978
§,37742193
7,89162707
§,35931173
14,35002010
13,70644617
7,82943165
9,46024847
2,13808994
8,13721609
5,44452543
13,28533026
0,88841244
0,73333153
0,66988339
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Msecpa
2,45614612
1,46831873
1,39519666
3,04243582
2,83262352
3,02358142
2,56043217
1,43148287
1,46554405
2,65783258
2,18078698
1,47002854
1,44452355
2,74219903
2,43797126
1,53522680
1,56334646
1,53174800
1,59074676
1,47621003
1,58131578

Idvindia
0,02335946
0,13765540
0,08251846
012735218
0,01653014
0,02793756
0,02129775
0,12810398
0,08514701
0,11856658
0,02975400
0,03541906
0,06737191
0,05277829
0,04368462

Msecpro
9,2362500
11,1762500
9,7400000
22,8200000
11,1412500
7.3175000
7.6225000
12,3300000
10,5837500
14,4325000
20,1187500
13,8600000
21,5425000
6,3912500
8,2050000
9,2162500
4,8200000
12,7575000
15,2187500
15,3625000
12,5937500

Idvdist1
0,17165164
0,22976544
0,17096321
0,21600117
0,10676300
0,16442778
0,23733682
0,23950391
0,20393112
0,20072184
0,23233433
0,04686963
0,24728908
0,28420452

0,15373467

Mseceje
2,46936096
3,10634791
2,54880643
1,62009492
2,26079304
288065894
2,61684337
2,36993116
2,21825418
2,47258361
2,39521905
2,08166902
1,46936454
2,25734587
2,47691027
2,29100639
4,36769163
2,66901387
2,18220357
1,70588103
2,80497884

Idvdist12
0,11674326
0,2776645
0,24834043
0,1997705
0,19863609
0,15883506
0,31265071
0,27245057
0,16631492
0,25339572
0,14615031
0,11635712
0,20635172
0,24202817
0,13595408

Msecangd
45,0162500
52,3737500
55,4912500
60,1775000
48,7862500
47,4775000
54,8000000
50,6175000
§2,2075000
42,4012500
37,9212500
54,5725000
64,1400000
45,5762500
46,6387500
51,9112500
38,2312500
40,9975000
52,7875000
51,8837500
42,5475000

Idvmerfo
0,10858814
0,12380882
0,11952286
0,20020820
0,08540030
0,12285700
0,28523382
0,13520817
0,15430335
0,12147816
0,10234311
0,11733775
0,13219791
0,25621892
0,20358676

Msecangl
49,2637500
42,6162500
39,0337500
48,9512500
35,5987500
38,8400000
41,3262500
39,0775000
45,3437500
39,1837500
46,4037500
37,1000000
50,3062500
42,3337500
39,4237500
53,3500000
50,3662500
5B,2462500
47,4012500
61,4512500
47,1225000

Idvperar
0,11627639
0,12179500
0,11404756
0,10606288
0,04938107
0,16177484
0,48387236
0,13320857
0,04981606
0,08954253
0,14122664
0,09407234
0,12858320
0,58599568
0,76771708

Idviong
0,15775289
0.23440607
0,18357604
0,23440607
0,18357604
0,18137354
0,22075608
0,18137354
0,22075609
0,17822551
0,35767568
0,17822551
0,35767588
0,30289545
0,37798214
0,30289545
0,37798214
0,82364402
0,35091245
0,82364402
0,35091246

idvsecpa
0,04844041
0,055068507
0,03039075
0,02132758
0,30204304
0,03554126
0,05663436
0,04100603
0,03388797
0.04810218
0,03391467
0,06047749
0,03812783
0,02728709
0,04964628

Idvanch
0,15682390
0,08148157
0,05683443
0,09417899
0,02713453
0,05380187
0,05971236
0,10281475
0,07654942
0,03199837
0,08342169
0,10649927
0,03384269
0,05901500
0,02476453
0.,21841829
0,11006016
0,05170076
0,03375720
0,05072123
0,05485824

Idvsecpro
0,23825629
0,09804996
0,14233677
0,15042759
0,16267035
0,08389558
0,23213646
0,13694442
0,14664521
0,24128551
0,24322356
0,22192473
0,24500931
0,18905953
0,13500455

Idvsitanch
0,23001637
0,33067267
0,13968116
0,12738100
0,05945587
0,07668240
0,15115563
0,07112999
0,18333864
0,03133702
0,24287470
0,41228633
0,05837971
0,08057246
0,08960305
0,26480918
0,08532482
0,24351626
0,37377652
0,22945929
0,20278135

Idvseceje
0,37100935
0,32012071
0,17992260
0,39101661
0,17485435
0,12547781
0,21956440
0,18517276
0,12477719
0,19558335
0,26785138
0,24647976
0,19493385
0,13325380
0,08424304

Idvdisp1
0,34478841
0,90987983
0,56621488
0,48979479
0,77478342
0,40944896
0,38739171
0,53406582
047241234
0,22593154
0,21809119
042355185
0,25702479
0,29998225
0,50893713
0,42137270
0,40653311
0,37887473
0,29360488
0,25318329
0,27869200

dvsecangd
0,13201865
0,26149740
0.28898000
0,19371342
0,12617289
0,33066060
0,21528088
0,31225303
0,09754035
0,16945953
0,20715261
0,24123854
0,23484729
0,23768937
0,21626640

ldvdisp12
0,14292132
0,09134490
0,01640340
0,06880892
0,02534017
0.03113078
0,06967413
0,040775509
0,10578532
0,02125086
0,05507819
0,08400205
0,03263744
0,02181115
0,10754540
0,05552434
0,01620924
0,07723721
0,11051593
0,03770256
0,03933574

tdvseci
0,32918701
0,16602957
0,22622209
0,31657506
0,16792915
0,17070137
0,29488423
0,13146687
0,19096056
0.16152662
0,18481269
0,31882094
0,21265256
0,16625872
0,15848816

Idvinct
0,60161527
0,47754908
1,02876621
0,83610513
0,11689264
0,69769082
0,85486170
0,81020644
0,87400737
1,08657146
0,47066992
087116507
0,60234675
0,68499008
0,39710941
0,82839312
0,58124935
0,15823143
0,67638693
0,41863956
0,05148489
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0,12654723
0,01937219
0,01960275
0,14820784
0,12735389
0,06807312
0,23408001
0,05033655
0,03212032
0,05055138
Idvindla
0,09587577
0,05736833
0,07250702
0,06679351
0,05679070
0,05445893
0,07624396
0,04804444
0,08531376
0,01950995
0,06243572
0,07195229
0,05938201
0,06178654
0,08973811
0,08463242
0,07243637
0,02186985
0,03718483
0,02206571
0,06769887

Idvdist1
0,43898570
0,21893808
0,23537558
0,30151134
0,28563925
0,32953105

10,16270184

0,21081641
0,13277450
0,17100696
0,14344935
0,00824728
0,16159373
0,13468276
0,07375639
0,04548820
0,07706007
0,13508800
0,10334102
0,17720672
0,12005697
0,25514300
0,26573777
0,13034147
0,08243818
0,15496662
0,08245535
0,00521597
0,19170596
0,22185932
0,19657949
0,18028742

Idvdist12
0,37318403
0,47116876
0,29166104
0,32098765
0,28563701
0,27104137
0,11971906
0,15866194
0,19397146
0,08098442
0,92912519
0,40572041
0,38270364
0,32596928
0,23468229
0,15625097
0,23323808
0,29123956
0,21145289
0,23946911
0,14673859
0,08647856
0,39160077

0,4314661

0,30452558
0,2305439
0,47262598
0,25819495
0,2469079
0,33324018
0,35306413
0,28929811

Idvmorfo
0,25893533
0,26207451
0,13073923
0,17435596
0,18293707
0,14137767
0,16902909
0,20206053
0,14237425
0,09635898
0,92008494
0,09388188
0,40472461
0,35064638
0,34416400
0,16677536
0,19183191
0,21434114
0,25178960
0,51577613
0,13381648
0,12185919
0,39109255
0,50159370
0,27625396
0,31116064
0,77347320
0,44665180
0,24934224
0,36270658
0,35818590
0,32774561

idvperar
0,29070873
0,27433684
0,07496506
0,06774171
0,08346165
0,08844509
0,13721625
0,15234521
0,10703749
0,13234134
0,10703749
0,13234134
0,18604201
0,15378101
0,18604201
0,15378101
0,17572232
0,19233564
0,17572232
0,19233564
0,18928132
0,15704459
0,18928132
0,15704459
0,39181440
0,21097964
0,39181440
0,21097964
0,32056557
0,18214924
0,32056557
0,18214924

Idvsecpa
0,08332377
0,05167356
0,02600395
0,04011718
0,37232763
0,10229997
0,38718404
0,41750761

0,0678155

0,0595509

0,42433705
0,43173214
0,03653762
0,03670397
0,36334612
0,36346048
0,27238296
0,07589561
0,02942888
0,03192537
0,38137439
0,35951302
0,06141404
0,04079772
0,38926215
0,27794175
0,04398036

0,0605424

0,03191725
0,05040295
0,02635454
0,06944636

Idvsecpro
0,24284663
0,27153477
0,59543021
0,13224768
0,42414340
0,15856258
0,20137195
0,31831894
0,21030695
0,27112559
0,19997436
0,20221685
0,19470785
0,06091086
0,05110012
0,18783269
0,19470148
0,21643403
0,09699865
0,32776791
0,23433411
0,20910348
0,25739337
0,09595424
0,12884833
0,16469173
0,15123865
0,20751333
0,15241781
0,24329853
0,16728985
0,51214851

Idvseceje
0,24490734
0,26217346
0,11864979
0,07353910
0,20859954
0,24783101
0,20266302
0,16067445
0,48035184
0,25715831
0,42753083
0,33870644
0,38384509
0,16950503
0,14147711
0,17422712
0,20863271
0,19235572
0,10702788
0,35142200
0,22001954
0,39074437
0,36023503
0,15064044
0,26540931
0,14524328
0,13078345
0,53923971
0,25037187
0,21053229
0,11903284
0,50373498

Idvsecangd
0,26760368
0,21547914
0,20915448
0,30425119
0,35355165
0,21665977
0,30190244
0,31300014
0,24983806
0,28211354
0,17954829
0,33161106
0,18024129
0,20533266
0,13276607
0,13537330
0,15366224
0,21454990
0,17409635
0,18357444
0,18771129
0,22372673
0,09435342
0,15526776
0,21922854
0,14576977
0,16801587
0,24458091
0,20104075
0,27202248
0,13823420
0,19769374

Idvseci
0,33280189
0,22576386
0,09068113
0,13990887
0,35175863
0,22460646
0,22027434
0,10106565
0,19916602
0,18780622
0,27288746
0,17906599
0,20736832
0,15017619
0,28384072
0,18062038
0,14341721
0,16309759
0,13771968
0,17960448
0,12835174
0,37671030
0,35835560
0,12902029
0,13803204
0,33914008
0,24634143
0,19134881
0,24985830
0,21504867
0,10596005
0,34601547
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Tablan® 5
Fie- | ORIENTACION | DIMEN. |~ 'PARTES = |LVENTRAL| ~GIBA |7 LOMO . | NALGA | = ANO = | PATA '|  MANO |  DETALLISMO:
.4 | Izquierda 34x36,5 |Bolsadorsal Angulada  |Elevada Covexo-largo Curva Curva Sincorva | Ausente Pelo
: : Lomo angulada Cola
Cola
Nalga
Pata
Vientre
2 | Derecha 26 x 29 Inicio bolsa Arqueada Elevada Planc-largo Curva Curva Concorva |Ausente Pelo
Gl Inicio cola o abierta : corva
L Pata
[ Nalga
R Vientre
- “3::| Derecha 60 x 80 Bolsa dorsal Angulada Elevada Concavo-corto Curva Interrupcién | Sin corva | Contacte | Arranque de Ja
f |. iumbar cerrada traseroy cola
Pata delantero
Nalga
Arranque vientre
Mano
lzquierda 78 x 68 Cabeza Ausente Curva Interrupcion | Sincorva | Contacto | Garras
G Lomo trasero y Morro
Nalga delantero | Ojo
Pata Cola
Mano
Cola
Vertical +75x.70 |Lomo Angulada Deprimida, Plano-largo Ausente Ausente Sin corva | Contacto Cola
Cola traseroy
Vientre delantero
| Vertical 68 x 48 Bolsa dorsal Angulada Ausente Convexo-corto Ausente Ausente Sincorva |Contacts |Cola
“ [ lumbar traseroy
Cola delantero
Vientre’

0s1
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eis o | om. lom low . |om | DM |SECCION. (CONEXIONES [ TIPO CONEX. GORRECCIONES | TEGNICA | SITU ACION DE-
FIG D kso [Lomo  [COLA  {NALGA | PATA | VIENTR IMANG | . . | CELP L e e 1  PERGUSIONES.
‘ : 1 lostx 0.56): 0.44x |074x |040x |0.44x V/U Lomo-Cola Angulada Grabado/ | Lomo
ST 0428 0.31 0.24 0.28 0.15 0.24 Curva cola Percusion Percusién | Tramo curva de
S -7 Nalga Angulada cola
' Vientre Angulada
: 2 '5 0.30x 0.38x 0.25x 0.34 x 0.20 x D,1D$< u l.omo-cola Curvada Arranque de linea Grabado/ Cola-nalga
o0 0.12 0.06 0.13 0.10 0.10 Cola-nalga Percusién dorsal Percusion, | Pata
R A ’ Pata Tangente Tramo ascen-
i dente de cola
: '3' i 0.47x |0.47x 0.66x |063x |0.57x 070X u Nalga Angulada Linea ventral Grabado/ | Arranque cola
ST 014 0.14 0.12 0.1 0.15 0.18 Pata-vientre Angulada repetida (7?) Percusién
S ' Vientre-mano | Angulada
. 4 p 0.88 % 0.75x 0.56 x 0.34 X 0.65 x v/U Cuello-mano Angulada - Dorso-lomo Grabado/ | Ojo
1014 0.16 0.23 0.15 0.27 Cabeza-frente | Angulada Percusién | Cola
e Hocico Angulada
Mano Angulada
5. 0.46 x 0.50 X 0.50 x u Pata-vientre Angulada Vientre Grabado T
E 0.05 |0.03 0.10 Vientre Angulada
: '65'5 0.46 X 0.46 x 0.40 % 0.50 x 0.30 x U - Mano-vientre Angulada Grabado
" dot0 |o.08  |0.10 010  |0.09 Vientre Angulada
e Vinetre-pata Angulada
Lomo-cola Angulada
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